﻿ www cimec roS U M A R Pae Minai Novicov LENIN DESPRE TRADITIE SI INOVATIE I V Pimenov CHIPUL CONDUCÀTORULUI 5 INTERPRETI! LUI LENIN Boris Smirnov CUM L-AM ÏNTELES PE LENIN — OMUL 8 Livia Ciulei O SARCINÀ GREA 12 Gheorghe Leahu MOMENT EMOJIONANT 13 Gh Popovici-Poenaru MARELE MEU ROL 14 Starnate Popescu CUM L-AM INTERPRETAT PE LENIN 17 B Dmohovski LENIN 19 * Ion Cazaban STANISLAVSKI $1 PROBLEMELE CREATIEI DRAMATICE 21 Tatiana Nicolescu DRAMATURGIA LUI GOGOL PE SCENA ROMÎNEASCÂ 28 Emil Mandrie „AZILUL DE NOAPTE", INTRE CLASIC ŞI EXPERIMENTAL 38 SEMNALAM C Paraschivescu UNDE ESTE REPERTORIUL VIITOAREI STAGIUNI ? 46 PORTRETEŞIMĂRTURII Jules Cazaban ARTA MEA ÎN ACEŞTI 15 ANI 48 Al Popovici SICA ALEXANDRESCU 56 I ATA UNDE E PI ESA Nicolae Tie ÏNTTMPLARI IN AER LIBER 64 CRONICA Plorian Potrà BIRLIC ÎN VALEA CUCULUI 67 Mai semneazâ: Mircea Alexandrescu, Emil Riman, Angela loan, Ilie Rusa 72 TEATRUL DE AMATORI 83 ÏNSEM NARI 86 MERIDIANE B Elvtn RÀSTÀLMÀCIRI 90 CARŢI-REVISTE Horia Deleanu NEMIROVICI- DANCENKO, DRAMATURG SI PROZATOR 94 www cimec ro?± 0584 e IBBBBBS) aprili4 REVISTĂ LUNARĂ EDITATA DE MINISTERUL ÎNVĂŢĂMÎNTULUI ŞI CULTURII 1959 SI DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R (Anul IV) Mihai Novicov LENIN DESPRE TRADIŢIE SI INOVAJIE Problema rapontuikii dimtre tradiţie şi inovafie ocupă un loc ìnsemnat in înv&tăitura leninista cu privire la revolutia culturale Referindu-se in special la preluarea 'mostenirii culturale a treeufcullui, Lenin a respins deopotrivă şi pretenti ile ridicole ale proìletoultistilor de a construi o nona cultura proletară din nimic („ouiltura proletară nu este ceva care vine nu se ştie de unde, nu este o născocire a oamenilor care îşi zie specialisti m cultuira proletară"), dar şi încercările unor inteleotuali de a irata aceasta actiune ca o problema in afara politioii In amtiooihil Preţioasele mărturisiri ale lui Pitirim Sorokin, Lenin supune unei critici kidrep- tătite, afirmatia acesitui int electoral, care parasise toemai pantidull socialist-revolu- tionar, oum oă, «pre deosebire de politica, „imunca in domeniul stiintei şi al in- strucţiei publice este initotdeauma folios it oare, este întotdeauna ueoesară poporuilui" „Pitirim Sorokin n-are dreptate " răspunde knin „Căci greşeli se fac şi în aicest domeniu ; şi în iliteratura nusă exista exemple de propovăduire î'ndărăitnică a unor oonceipţii reacţionare, să zicem filozofioe, de către cameni care, de bună seamă, nu sînt reazionari" Referindu-se Ila şcoaila şi la atitudinea pasivă, prêtons „neutra" a mulltor profesori şi învăţăitori din primai ani de dupa Marea Revolute Socialista di'n Octombrie, Lenin sublimia cu tărie in cuvìmtarea rostită la Consfătuirea oomi- tetelor pentru eduoaţie politica ale sectiilor guberniale şi judeţene de învăţământ public pe ìntreaga Rusie, la 3 noiembnie 1920, că „nu putem sa nu punem chestiunea deschis, recunoscìnd făţis că, in opozitie cu toată vechea mimciună, mvăţămiîntul nu poate să nu fie légat de politica" lata deci care este miiezul chestiunii în confo rmitate cu spiritual intregii sale învătătiiiri, Lenin scotea în evidenza absurdiitatea oricărei mcercări de a ìmiplini sarchia preluării mostenirii, in afara sarcinilor generale ale revolutiei proletare E de fapt o ipoziţie identica cu aceea care sta la baza principiuilui leninist al spi- ritului de partid iìn literatura : care „trebuie sa devina o parte integranta a cauzei generale a proletariatoillui" Raipontuil necesar ìmtre preluarea 'traditici, in orice domeniu, şi „'negarea" ei prin infaptuirea transformăriilor revolutionare nu poate fi stabiilit ìntr- Şi cu 'toate că de pe scena nu răsunase ìnca vocea neprefuita a lui Lenin, primul pas fusese făcut, chipul lui Lenin intrase in dramaturgie Nu vom vorbi amănuntit despre lucrarea dramatică Adevărul de Aleksandr Korneiciuk, ìn care actorul M Strauh a înfătişat adimirabil cea ce era principal ìli caraoterul lui Lenin — ifurtunosul său tempérament revolutionar Nu ne vom opri nici la renumitele filme despre Lenin — Lenin în Octombrie şi Lenin in anni 1919, filme care au purtat in lumea întreagă viguroasa artă a talentatului nostru aotor — Boris Şciukin, annul dintre primii creatori ai chipului lui Ilici, mereu pre- zent ìn inimile popoarelor Acestea sìnt azi de domeniul istoriei Veşnic vie, rodnică, instructivă, dar istorie Am dori să vorbim despre ìntìlnirile noastre de aeum pe tărîmul artei cu cuvìntul, ideea, fapta, universul, lăuntric, concepţia despre lume, viata lui Lenin Este vorba in primul rìnd despre remarcabila realizare a actorului de la Teatrul de Artă din Moscova — Boris Smirnov, care a creat figura lui Lenin in spectacolul A ireia patetica de N Pogodin Trilogia lui N Pogodin Omul cu arma, Orologiul Kremlinului şi in sfîrşit, A treia patetica — este o strălucită depăiiare scenica a faptelor lui Lenm in dife­ rite epoci ale viefii şi luptei statului sovietic, o povestire despre partid, despre re- voluţie, despre poporul care a săvîrşit-o In aceste minunate piese, alcătuind lao- laltă oarecum o vie si originala enciclopedie a revoluti socialiste, in necurmata ei desifăşurare chiar in zile de pace, găsim cugetări adìnci ale autorului privind nu mimai drumul străbătut, ci şi cel ce ne stă *nca in fata A treia patetica pulsează, m adevăr, de cea mai arzătoare actualitate Piesa vorbeşte despre ultimele luni şi zile din viata lui Lenin, ridica o seamă de pro­ blème extrem de importante şi astăzi pentru noi — problème ale ìnaltei etici revo­ lutionary ale umanismului socialist, ale îndreptăfitei asprimi de olasă şi nesfîrşitei blìndeti leniniste faţă de oameni, ale profundei ìncrederi in om şi ale intransigentei neabătute fata de orice îndepărtare de la normele moralei noi, comuniste Dacă in Omul cu arma 1-am văzut pe Lenin in zilele luptelor revolutionary pe Lenin inspirator ad marii revolutii socialiste ; daca in Orologiul Kremlinului 1-am cunoscut pe Lenin la dìirma 'tlìnaraluii istat sovietic, care finca mai respingea atacurile ìnversunate ale duşmanilor ; ìn A treia patetica ne ìntìlnim cu Lenin — conducător al poporulluii, educator al nouilui caracter al omului-învingător, construc­ tor activ al noii societăti socialiste In fata lui Lenin, in fata partidului, ìn fata poporului stătea poate cea mai dificilă, cea mai grandioasă sarcină : să păstreze măretele cuceriri revolutionare, să demonstreze că ìntoarcerea lumii vechi nu mai este cu putintă, că „bolşevismul este o chestiune serioasă şi de lunga durata" Dar a construi noul stat înseamnă mainte de toate a educa un om nou Tema educarli www cimec ro6 omului a devenlt principala tema a piesei lui N Pogodin şi a spectacolului de la MH A T , pus ìn scena de marele nostru regizor, discipol al lui Stanisdavski, Mi- hail Kedrov Rolul lui Lenin este interprétât de actorul B Smirnov Revoluta simtită ca o sărbătoare, ©a un măret tniumf all omeniei ti — sau aproape toţi — interpret^ merg pe linia clasicelor gesturi, a unni machiaj cit mai fidel chipului lui Lenin, într-un cuvint, pe linia cea mai uşoară : a asemănării fizice Am eăutat să evit această cale bătătorită Am urmărit ca ipe scena M ïLA T -ului, Lenin să fie recunoscut nu numai de cei care l-au cunoscut in viata, ci si de ge- neratia tînără care trebuie să-1 perceapă ca pe un om viu, să recunoaseă suifletul, gîndirea lui Lenin Am căutat să redau ceea ce consider că e un lueru nou, în aeest spectacoll : şi anumie suflul contemporaneitătii As vrea sa accentuez că n-as fi reuşit să créez niciodată chiipul lui Lenin, în cele case luni cît au durât repetitiile, fără truda şi contributia lîntregwlui colec- tiv ail teatruluii Insăişi eonceptia regizorală a idezvăluinii chipului Lui Lenin — con- ceptie pe care mi-am îmsuşit-o în întregime — se bazează pe eolectiv O oildă din multe : scena din uzină nu s-a construit pe chipul lui Lenin, ci pe dialogul lăuntric original, al 'lui Lenin en noporul — realizat de toti interpretii, în cele mai mici detalii exoresive De altfel în crearea rolului am avut nevoie mai mult ca ori- cînd de atmosfera, ceea ce colectivul, foarte lînohegat, eu un joc deosebit de con­ centrât, a realizat pe deplin In afară de aceasta de mare lînsemnătate a fost nu numai pregătirea pro- priu-zisă a rolului — adica cele sase iluni de repetitie —, ci şi ira anuime, as zice, antrenament personal Citesc neiîntrerupt o seamă de materiale un legatura cu Lenin In asemenea âmpreinrari «e obişnuieşte să ti se dea intreaga lista a operelor lui Lenin, drept carfi de că pătîi Ceea ce sima, ou ştiu cum prea pu-tin convinsrător Dar aceasta este realitatea Dacă în prima etapă, atunci cînd pregăteam Orologiul am pus accentui pe studierea operelor lui Lenin, pentru a sezisa mai bine modul de gradire al conducătorului, acum studiind In continuare am acordat o mai mare atentie memoriilor publicate de cei care l-au cunoscut diferitelor cărti legate de viata lui Lenin Deasebit de aitila imi-a fast, dimtre acestea, oulegerea, recent apă- Tută, Gorki despre Lenin, desi citirea oricăror lucrări privind pe Lenin şi colec- tionarea oricăror aitor materiale — picturi, ifotografii, stampe — eoi devenit pentru mine o preocupare obişnuită, o pasiune Am căutat, de asemenea, să aflu, şi am retinut multe 'trăsături interesante, lucruri noi şi uneori chiar nuante imperceptibile din àntilnirile si convorbirile mele cu oamenii care l-au cunoscut ìndeaproape pe Lenin In această directe, deosebit de instructive mi-au fost întîlnirile şi cu muncitorii bătrrâi, veterani ai revolutiei noastre, care au avut prilejul să stea în preajma lui Lenin şi care sìnt cetăteni ai republicilor de démocratie populară, vizitate de mine cu ocazia tur- neului M H A T -ului, în vara anului 1956 Inainte de premiera piesei A treia patetica, iteatruH a organizat antilniri cu veteranii bolşevici, care au lucrat alături de Lenin, sau l-au cunoscut Am jucat in fata acestora fragmente din piesa, 'încă in iucru, şi am supus jocul meu diseu- tiilor De un deosebit interes şi ifolos mi-a ifost întîlnirea cu Totieva, secretara lui Lenin, la Kremlin, in ultimii lui ani de viată Observatiile ei m-au ajutat foarte mult în dezvăluirea caracterului lui Lenin în general, contactul cu oamenii vii, depănarea amintirilor unor oameni obis- nin'ti — muncitori şi tărani — mi-au furnizat un bogat material de „amănunte ve- ridiee" mi-ani înlesnit să înteleg şi mai bine pe Lenin — omul Artistul care interpretează rolul Lenin trebuie să-şi apropie şi să educe zi de zi, în sine însuşi, trăsături care erau proprii marelui conducător ; deoarece Lenin nu poate fi „reprezentat" pe scena ; ca să trăiască în spatiul şi timpul scenic, cl trebuie să fie trait www cimec roLiviu Ciulei O SARCINĂ GREA Interpreted follili de gréa raspun- dere al personajului Lenin in piesa Omul cu arma, am căzut de acord cu 'on Ol- teanu, regizorul apeetacoLului, la relief a- rea mai multor trăsătnini pe care le-am oonsiiderat prineipalle Complexitatea aces- tei mari figuri istorice a secolu'lui nostril este poate o saroină prea greu de atins j)e parcursuil a trei scene sourte, care ilus- irează doar oiteva clipe din viaţa lui Lenin Aotiunille, ìn care autorull piesei ni-1 infatiseaza, sûnt limitate la cadimi dra­ matic pe care i 1-a permis constructia pie­ sei Sarc:na ce-mi revenea era, ca in ca­ dmili acestor fragmente de aoţiune, sa su- gerez spectatorilor, cu mijloace actoriceşti, person al ita tea geniului politic care a fost Lenin SLgur că este un lucru foarte greu acesta De aceea, am urniàot în afară de redarea textu'lui, eu sensurile lui cît mai intiui traite, — asa cuim am încercat pe toate căile să le gîndesc în m in tea perso­ najului —, să redau acele tràsaturi prin- cipaile de care pomeneam şi (pe care le-am considérât a fi urmatoarele : a) capacitatea acestui mare om de a cuprinde o pluralitate de problème în acelaşi timp în aceeaşi fraetiune de se- oundă m in tea lui sa sezisese detaliul şi întregul, să-1 plaseze în complexul con- ceptiei lui despre societate şi lume, să tină seama de couditiile realităţii ime- diate şi de nazuiintede pe care le traia Liviu Ciulei in „Omul cu arma" de N Po- pentru omenire ; godin — Teatrul Municipal b) atentia deosebită pe care o acor­ da frăimiîntăriilior în ficcare om, dar mai ales în oamenii simpli legaţi direct de viată, farà a foiosi abs tract in ni intelectuale, am considerat-o a fi a doua trăsătură caracteristică, principală învăluirea acestei atenei cu caldura afectivă ân ascultarea „omului cu arma", a fost iarăşi o preocu- pare de seamă în primul tablou al actului III, cînd Lenin e singur în biroul lui de la Smolnîi am încercat sa accentuez şi mai mult, deoît în restul piesei, intimitatea personajului, căutînd sa adaug proflului istorie, datele de viaţă ale personajului Toate aceste gînduri trebuie imbracate, pentru scena, cu elementele care să satisfacă -atîtea şi atîtea pareri pe care ficcare om si le-a preconcepuit despre figura şi personalitatea lui Lenin Oit trebuie să corespundă imaginea personală a lui Lenin cu ima-ginea pe care fiecare om o poartă în el, dozarea acestui raport este, desigur, o treabă foarte grea Realizarea unui asemenea roi nu poate fi conside­ rata drept finita niciodată, pentru că adìncimile unui astfel de personaj sînt atìt de nelimitate Acestea au fost unele din desideratele mele oe care am vrut să le împărtăşesc publicului din întregul compoziţiei Nu pot fi judecăAorul meu în realizarea lor 12 www cimec roGheorghe Leahu MOMENT EMOTIONANT Unele date fiziee şi temperamentale personale au stat la baza îndemnurilor prieteneşti, care au sfîrşit prin a mă convinge să-1 interprétez pe Lenin N-am pri- mit dintru începuit eu uşurintă ace&te Teeomandări Mi se părea că mu4 usar pentru un aotor sa înitruidhipeze o anume personaiitate, a cănei imagine fazică este aitît de cunosoută tuturor In ail doillea rind, era vorba noi de o oarecare perso nalitate, ci de personalitatea lui Lenin, care determina un girad de (respansabiflitate copleşitoare pentru un artisit coniştient de limitele dimensiuniilor lui proprii Totuşi, curajul 1-a avut inaintea oricui, autorul Apoi, o serie de interpreti din Uniunea Sovietica Sînt cunoscute celeibrele craatii in rolul Lenin dobìndite de Şciukin, Smirnov şi Straub La noi in tara, spectacoiliill festiv din 7 noiem- brie 1957 mi-a priilejuiit — ca sa zie asa — pionieratuil in prezentarea figonrii lui Lenin, ìntr-o montare scenica toi pe text de Pogodin, sub '"mgrijirea colegului meu, Ion Maximilian Mai cunoscute, insă dìnt : creatia artistului emerit Liviu Ciullei de la Teatrul Municipal, şi a tînărului si taleratatului actor Popovici-Poenaru de la Teatrul de Stat din Bacău, respectiv ìn Omul cu arma şi Orologiul Kremlinului, care au mar oat, pe pia­ nura diferite, modalităti de ìntruchiipare scenica a marelui Lenin StrăduLnta mea de azi s-a buourat de ne- pretuita ìndrumare a regizorului Boris Mihai- lovioi Dmohovski, dis- tins om de artă al Umiiu- nii Sovietice, ceea ce a constituit pentru mine un na'ndoios avantaj E firesc să se poată spume multe lu- cruri despre munca la acest rol Mi-aş perm ite să am intese doar oìteva asipecte Dooumentarea a ìnseninat, ìn cazoil de fata, leotura a pînă atinici că trebir'e sa fie Lenin Incetul cu ìncetul, mi-am dat seam a că nu situatili e şi problemele piesei au importali tă ci descope- rirea de catre mine, in primul rind a omului Lenin Nu se punea o problema obişnuită, de creare a unui rei bazată pe fantezie, — lucra, de altfel foarte elastic, — ci aceea a contopirii mijloaoelor mele actori- ceşti cu imagines trăsaturilor rnterioare si exterioare pe care le poseda Lenin Trebuia sa ma educ în sensul redării modulili de a mă inflăcăra, de a privi, de- a asculta, de a 'ina supăra, de a fi întelegător de a ma bucura si de a da mina* de a sta, a merge, a ma aşeza, a gesticula Toate ìntr-un aniline fel şi nu ìnir-ultuL www cimec ro15 Am pornit deci la citirea şi aprofundarea numeroaselor amirotiri pe care ni le-au lăsat contemporanii sai L-am cunoscut in felul acesta pe Lenin : acasă, frămîntat de anumite problème ; in cabinetuil său de luoru, stîmd de vorbă ou dife­ riti oameni L-am urmat în închisori şi deportări Am fost cu el la şedintele de partid tinute în ilegalitate Am făcut cunoştintă cu plăcerea lui de a cìnta arii din opere şi cu pasiunea lui pentru muzică L-am văzut stìnd de vorbă şi jucìndu-se cu copili, am fost cu eli la vinătoare Am aflat cardile care-I pasionau într-u,n cu- vînt, am făcut cunoştintă cu tot ceea ce forma pe lomuil şi pe conducătorul Lenin Insistìnd cu leoturile, mi l-am apropat din ce in ce mai mult si fiind preo- cupat m permanentă de el, am incaput să intuiesc şi ohiar sa-mi intre în reflex anumite xeactii şi actiuni ale lui Eram multumit, de multe ori, cind, citind, des- copeream date pe care eu le bănuiam dina:nte Astfel, ìncetul cu ìncetul, anumite laturi interioare îneepură să-^ni devină familiare In viata de toate ziltìle, căutam să^mi inchipui cum ar fi reactionat, ce ar fi gmdit Lenin, in situaci asemănătoare Duipă ce am obtiniut o oarecare sigurantă asupra dalelor (interioare, a ìn- ceput să mă preocupe rezolvarea plasticii personajului Problema era diificilă Cu toate că odată cu apropierea mea de el pe pian interior se creaseră şi corespon- dente exterioare, rolul nu era încă rezolvat Trebuiau gasite atitudinile cele mai caracterisitice, găsit motorul lor şi însuşite pînă-iitr-atît, încît pozitiile olasice să nu apara ca poze în sine, ci ca o necesitate organica a intregului desen, a miscării şi a stărilor sufleteşti corespunzătoare In asta consta dificu'katea noii sarcini care imi revenea Am trecut în primul rrad la studierea fotografiilor şi la vizionarea filmelor documentare cu insusi Lenin Aidoma lecturilor am perseverai asupra studierii ace&tui 'nou material Cu ajutomill imaginatiei şi al datelor pe oare mi He apropiasem, de acum, ma straduiam sa privesc fotografiiile -'n mişcare Căuitam să le stabilesc subtextul Insistentele mele n-au rămas fără rezultat Precum odinioară mă surprin- deam reactionìnd aidoma lui Lenin, acum ma surprindeam facìnd gesturi, luind atitudini asemănătoare lui Fara a-mi studia nici o clipă miscările şi pozitiile in fata oglinzii, am reuşit prin propria discernere şi cu ajutorul regizorilor şi al ma- rilor maestri, care-m,i supravegheau munca, să-mi fac şi de data aceasia organica plastica eroului meu Abia după ce îmi însuşisem atît unele date interioare, oîi şi unele exterioare ale lui Lenin, am trecut la studierea staimpelor şi la vizionarea filmelor cu marii lui interpreti, Inçercam satişffleţii mari, realizari'le mele în măsura în care existau, se dovedeau tie-tin tike ori-a fìhvalabìle Cu acesi studiu ulterior mi-aim Imbogatit i compozitia Am avut multe lucruri de complétât, desi majoritatea noilor trăsături nu fusesera cu totul ignorate, de mine, ci doar neaprofundate sau insuficient realizate Aviìnd personajul schitat, am început studierea situatiilor din piesă De data aceasta, roadele nu s-au 'lăsai prea mult aşteptate Problemele imi erau cìt de oìt la îndemină *** Vizionarea spectacolului a dat verdictul : peste două zile, premieră *** Iată-mă in seara cìnd, in fata spectatorilor, trebuia să apară pentru prima oară Lenin, aşa cum îl cunoaştem cu totii Emotia pe care o încercam era covîr- şitoare Ştiam că toti aşteaptă să-1 vadă pe eel despre care au auzit şi cunosc atîtea Intrînd in scena, aim simtii ca niciodată pina atuiici, flluiduil (magnetic pornit din privirile sutelor de speotatori Oohii tuturor plini de emotie şi curiozitate, erau atintiti asupra personajului meu li urmăreau fiecare vorbă, fiecare gest Mi-am dat incăodată seama eu acest prilej de marea răspundere ce-mi revenea *** Sînt fericii ca am posibillitatea de a duce figura lui Lenin în rîndurile miilor de oameni ai muncii care ne-au vizionat şi ne vizionează spectacolul Ma voi stradui eu toată puterea mea de nnuncă, ca peste cîtiva ani, dacă voi avea prilejul sa mai reiau acest mare roi, să-1 prezint imbogătit Doresc să aduc pe aceasta calle modestul meu omagiu aoeluia oaruia noi îi datorăm viata noasitră, fericirea noastră www cimec ro16 Starnale Popescu CUM L-AM INTERPRETAT PE LENIN Munca mea la rolul lui Lenin din piesa Familia de I Popov, piesă inchinata adolescentei şi tineretii imaretlui conducătar, a încaput odaită cu ireailizarea adap- tării radiofonice, în urma căreia mi s-a propus să interprétez acëlasi roi la Teatrul „C I Nottara" —, care ìnscrisese piesa în rapertoriu Sigur că emoţia şi bucuria au fost mari pentru mine, dar si teama că nu ma voi putea ridica pina la înăl- timea rolului, inai ales că pentru prima data în tara noastră apărea pe afişul de teatru numele lui V I Lenin îmi dăideam sciama, de la ìncepuit, de marea răspuiudere ce-uni revenea mie, un tìnaT actor care ieşisem de pe băncile Institutului abia de un an de ziile Imi dăideam seama de marea complexitate a rolulmi, deoareee, stpre deose- bire de piesele consacrate vietii şi activitătii marélui dascăl, — care ni-1 zugrăviseră la maituritate, conducător lîncercat şi irecunosout al jxroletairiatului — piesa lui Popov rufăţLşează procesul de frămiînitări şi oauitări din anii adolescentei şi tinereţii lui V I Lenin, ani care au pregătit activitatea revolutionară de mai tìrziu Sarcina mea uu era deloc uşoară Trebuia sa redau pe elevul Vladimir Ulianov la 16 ami, plin de tine- refce şi ajvìut, dikz, oum- pănit, echòlibrat, entu- aiast, botarti t, ou o mare dedicatete şi gingăşie su- fletească, marvos dar şi stalpìnit, cu o matura putere de gimdiire, un suiflet mobil si generos, ìnsetat de şiiiniţă şi lite- ratură, de draptate şi adevăx, neînfricat m lujpta pentru conviinge- rile sale Trebuia sa co- miinic scenic convinge- rea că acast tîmăr va de­ verai in curii nd titamu'l glndirii şi aotiuinii o- meneşti In finallul piesei (după un interval de opt ani), trebuia sa re­ dau pe Lenin asa oum ìl oùnoastam din portrete, nu ca pe un copil, oi ca un luptător şi ginditor marxist format şi edu- cat, devotat farà ilici o rezervă olasei munoitoa- re, pe cel care a pus temelia marelui Partid marxist din Rusia ; tra­ saturile celui mai uman dintre oameni Starnate Popescu In ,, ïami- Ila" de / Popov — Teatrul ,C Nottara" ' 2 — Teatrul nr 4 www cimec ro17 - Ce am făcut pentru a imp lini sarcina grea care mi-a pus în faţă cele mai grêle problème şi frămîmtări din via ta mea, timp de aproape cinci lumi de zile ? — Ani cercetat mai amănuntit metodele şi tezele lui C Stanislavski care mi-au fost jaloane, ìnsusindu-iminle ipenitru (ìntreaga nuca activiitate viitoare — Prima etapă de muncă a fost studierea conditiilor social-tpolitice dintre anii 1885—1900, ìn care perioadă este plasată piesa, anii mişcărilor şi grevelor mun- citoreşti din Rusia — Am cercetat prineiipiiile veehii scoli turiste ìn care domnea teroarea : „Şcoală — aşa ouni a numit-o Lenin mai tìrziu — a buchisela şi a muştruluielii şi a tocelii care cauta să facă din tineretul studios slugi credincioase ale autocratie?' — Apoi am trecut la cunoaşterea vietii marelui conducător, citind zi şi noapte din operele lui atiìt de vaste, din scrierile despre el, din scrierile inchinate lui De cel mai mare ajuitor mi-au fost amintirile surorii sale Ana Ulianova Elizarova, care povesteşte amănunţit despre Lenin, ìncepìnd cu virsta de 3 ani pina in untimele zile ale vieţri sale Am citit, in aceeaşi măsură, amintirile lui Gorki, ale lui Babuşkin, pe Maia- kovski şi pe alti tovarăşi de luiptă ai marelui conducător In acea iperioadă, aim viziona t ân permanenta 'toate filimele documentare exis- tente la noi, in care apărea figura lui Lenin In plină perioadă de elaborare, atunci oìnd eram angrenat în muncă, am cunoscut canea biografica a actorului de film Maxim Strauh, cel care a ìntru- chipat figura lui Lenin in mai multe filme (Omul cu arma, Neuitatul an 1919), carte in care se vorbeste desipre e rea ti ile actoruiui si iìn spécial de erearea chipului lui Lenin Strauh povesteşte că scenariul filmului Cartierul Vìborg era terminât, şi re- gizorii Kozintev şi Trauberg se frămîntau cu privire la modu'l ìn care ar trebui să rezolve interpretarea chipului lui Lenin După multe luni de căuitări, ei au găsit pe un oarecare Ivanov, de o asemănare uimitoare cu Lenin Au început repetitiile cu acest actor-amator, si pe lîngă alti regizori tineri care lucrau cu actorii, Maxim Strauh el însuşi tînăr, avea ca sarcină initierea artistica a lui Ivanov Asitfel a început turnarea filmului in care Lenin era interprétât de artistul amator După primele secvente, s-a constatât că desi asemănarea fizică era perfeotă, nimic din marea personalitate a lui Lenin, din simplitatea sa, din geniul său, nu era redat pe peliculă Filmull a ifoat reînceţput si terimiinat CU Şciukin — pximull şi ceti inai bun interpret al lui Lenin Propunîndu-i-se după multi ani lui Strauh să interpreteze prima data in teatru — pe arma in film — acest roil, el arata că a tras conciluzia că actorul- intenpret al lui Lenin trebuie să redea in primul rìnd sufletul acestui personaj, chipul lui interior « Foarte folositoare mi-au fost discutiile purtate cu regizorul şi omul de teatru 90vietic Kiliusnikov, care s-a născut in Simbirsk, ilocul de nastere- al Lui Lenin Acesta mi-a povestit cum arătau locurile natale ale lui Lenin, obiceiurile, cìntecele pesca- rilor de acolo, şi, chiar despre Lenin, pe care-d văzuse cînd era copil în timpul pregătirii spectacolului, a viziitart ^teatrul mastnu artista poporuiliui S V Ghia- tintova care pusese in scena spectacolul la Moscova şi jucase in acest spectacol ; discutiile purtate cu ea ne-au fost de un mare ajutor Priveam neìncetat reproduceri de picturi, statui şi monumente, fotografii, in- făti-ŞLndu-l pe Lenin de la virsta copilăriei până lìn untimele zile ale vietii, repro­ duceri pe care le ţineam pe peretii camerei anele, ipe biroul meu si pe biblioteca in toate colturile, zi si noapte, cercetìndu-le Nici acum nu pot uita o fotografie ìn care „cel mai uman dintre oameni" tinea mina dreaptă cu cotul pe speteaza unni scaun, iar (pumnuil simpilu, dar iputernic, părea că strìnge in ed destiinele pă- mîntului întreg Niciodată nu am crezut că am redat pe deplin trăsăturile acestui geniu, dar am fost mu'ltumit cind cronicile ziarelor şi revistelor după sflîrşitul muncii, au relevât că am pus accentui pe trăirea interioară pe în(elegerea ideologica şi afectivă a rolului In cariera mea artistica, acesta a fost cel mai complex rol ; cu marea lui gamă de sentimente înăltătoare, cu materialul documentar ati»t de vast şi de luminos la care m-a ìndrumat pentru a-1 interpreta, acest rol m-a ìnarmat totodata cel mai mali şi pe plan politic www cimec roB Dmohorski LENIN ÇIUDNOV : la mine, frate, veneau personalităţi de vază la vîn5- toare Dar de ce Lenin e mai presus decìt toti — nu ştiu KAZANOV : — E un om simplu CIUDNOV : — „Simplu !"' Am văzut şi simpli ! Nu-i tot aia ! Nu noi, tu şi cu mine, putem înţelege de ce Vladimir Ilici nu seamănă cu nimeni" (Orlogiul Kremlinului, actul I, tabloul 3) Cred că IMI numai Giwdnov, baitrûmuil viînator din Raziliv, se află in aceasta situaţie Părerea mea este că afiranatia de mai sus poate apartine, într-o măsură sau alta, tutuoror acelora cărora le revine sarcina de a ìntruchipa chipul lui V I, Lenin Bineìnfeles, faptul acesta nu inseamnă că trebuie să renuntăm 'la nobila misiune de a imtruchipa chipul condueătorului proletariaiiului mondial Inseamnă, dimpotrivă, că noi oamenii de artă ai socia lismului trebuie să de- punem toată dragostea, maiestria, sa reourgem la tot talentul, puterea de muncă, abnegala şi cunoştintele noastre, spre a reda chipul lui VI Ilici Lenin, cit mai concret, mai convingător, miilor de spectatori care vor veni la teatru, avìnd pro­ pria lor parere, propria lor conceptie desipre Lenin, şi care iìl vor compara astfel in mod direct, pe pilan emotiv, cu ceea ce li se va înfătişa pe scena Un mie exemplu : cìnd an ajunul Revolutiei din Octombrie, Lenin a intrat ìn ilegalitate sì a plecat la Razliv, an scop conspirativ el si-a ras barba ; tot astfel aiata el şi ìn zrlele Revolutiei din Octombrie, dar dacă in actuala etapă istorică îl veti înfăţişa astfel, nu veti dobîndi din partea spectatorului decit protestul său Ceea ce înseamnă că, adevărul in artă se deosebeşte, întrueOtva, de adevărul ma- runt din viaţă — acesta este adevărul poporului şi vai de acel care il va calca Teatrul de Stat din Timişoara şi-a luat marea răspundere de a da viată pe scena sa, chipului care trăieşte ìn toate inimiile oamenilor muncii din ìntreaga lume Faptul acesta constituie o experientă profesională cu totul noua, ceea ce aminteşte într-o oarecare măsură de situatia iîn care se afla teatrul sovietic in deceniul al Ill-lea, cînd dramaturgii şi regizorii înaintati sovietici au incercat, cu succès, să reallizeze, i^n teatru şi pe écran (Kapler, M Ramni, N Pogodin, R Simonov,) cerin- tele istoriei şi aie vieţii însăşi, privind realizarea pe scena sau pe écran a chipului conducătorului Consider ca foarte interesant faptul că în Romania, aceasta s-a întimplat în centrili regional Timişoara Este interesant, pentru că aceasta constituie o măr- turie a superioritătii vădite a orînduirii socialiste ; şi anume, ştergerea diferentelor între Capitala şi provincie Se cerea din partea actorului un act eroic şi iată că artistul emerit al R P R , Gh Leahu, un actor interesant si multilateral, 1-a săvîrşit şi cred ca nu exagérez E de ajuns sa pomenesc doi factori : marea răspundere fata de anuncă, iluoru de­ terminant, aci, precum şi cele 25 sau 26 de probe de machiaj, care au fasi făcule pînă cînd actorul şi regizorul să se declare multumiti Dar nu acesta este princi- palul Care au fast împrejurările şi conditiile ce au dus la irezultatele dob'ndite ? www cimec ro19 în primul rind : talentili şi conceptia despre lume Fara talent nici n-ar fi méritât să te ìncumeti la o asemenea muncă dît despre rclull conceptiei despre lume ìn munca actorului, cred nimerit să spun oîteva cuvinte Tov Gh Leahu este membru de partid şi toate problemele ideologice şi politice pe care le abor- dează Lenin, in piesa Orologiul Kremlinului, iìi sìnt familiare, concrete, vii De aici s-a inăltat acea bază de otel, care a asigurat realizarea chipului marelui comunist In al doilea rînd, studierea profundă şi temeinică a tuturor amintirilor vii ale contemporanilor In al treilea rînd, o ceree tare la fel de profundă şi repetitive sale eran, pentru autori, un adevarat curs de teoria dra- mei, pe capitole: exigenta pentru tematica şi ideea-princiipală, realismul subiec- tnlui, justificarea psicologica şi dramatica a replicii Se monta UntiloDsk de Leonav Autarul este ehemat la repetitie si (pus să citească replicile ca un actor In cuvinte era ceva fais, nepatrivit, cova care împiedica pe interpret Dramaturgul îmbunătătea textul, în preajma personajelor sale ; acestea, la rîndul IOT, căpătau viată sub ochii sai Primatul textului înseamnă exprimarea lui in spectacol, cu toate datele esen­ tale, caracteristice, dar, implicit, îaseamnă judecarea lui Servirea textului se face cu luciditate, după o anatiză multilaterală a valorilor sale Cei care au uitat, peatru o vreme, menirea sodala a teatrului forfa lui educativa şi ideologica, au uitat de multe, l-'au uitat şi pe Stanislavski Cînd alegea repentariul M H A T -ului, Tegizorul lua seamă îndeosebi la „supratema" pieselor Aceasta era tendinea, era „scopul principal pentru care poetai şi-a créât opera, iar actorul unul din rolurile ei" Supratema nu poate fi oarecare şi Stanislavski o aprecia după calitatea ei Mai aies cînd teatrul „trăieşte din ideile dramaturgului", nu din artificii farmalle Intégrât prezentului si problemelor lui majore, el cauta totdeauna să descopere piese care afirmă , o idee necesară în zilele noastre" Dar, ideile autorului trebuie exprimate organic, dezvăluite in actiune; eie nu pot fi nişte bune intentii fără evidentă, au pot fi expediate îa monologul vreunui raisonneur Supratema trebuie să parcurgă continuu toate situatile dramatice, sa le unească şi să se limpezească www cimec ro22 prin eie cu un potential mereu sporit Conirastul dintre intentiile scriitorului Bul­ gakov şi siituaţiile concrete ade piesei sale Molière a nemultumiiit pe Stanislavski Desi autorul dorise sail prezinte pe Molière drept un exponent înaintat al epocii sale, Stanislavski demonstrează pe text, cum caracterul lui Molière — razvratit, genial — nu este cuprins în nici o situatie Toată drama insista pe necazurile sale familiale, intime Dar, loînd a eitit nuvela lui Ivanov „Trenul blindât", Stanisllavski a retinut importanţa ei scenica, pornind de la continutul ideologie, de la veridi- citatea earacterelor Ulterior, ispectacoflul Trenul blindât a deveniit o data inseminata în istoria iteatruilui sovietic Regizorul ajutase pe seriitor la dramatizarea nuvelei Dramaturgul realist-socialist nu poate neglija supratema piesei sale, ea fii-nd urmarita de regizor in succesiunea isituaţiilor sceniee şi exprimată eu 'toate mij- loacele spectacolului Cunoscînd notiunile sistemului (actiune călăuzitoare, pers- peetiva rolului etc ), scriitoruil va cunoaşte acele puncte de sprijin necesare inter­ pretarli eroilor sài Toate aceste notiuni ar deveni statice, simple norme de tehnica teatrală, dacă legatura cu adevărul vietii, cu dezvoltarea societari, nu le-ar im- iogă^i mereu în continui şi ìn foratele spécifiée de aplicare Semnificatia mereu vie a acestor notiuni o dă semnificatia vie şi actuală a fiecărui nou spectaool Stanislavski aduce scriitorului o întelegere dialectică şi totdeauna actuală a omului, angrenată in comiplexUl social, o viziune a omuilui ca rezultat, dar şi ca făuritor de alte relatii sociale Stanislavski prezintă viata ca un coatinuu procès dramatic, in miezul căruia omul îşi hotăraşte pozitia şi- telege 'textail şi-i dă viata scenica, sistemul ramine actual şi util fiecărui om de teatru Din sistem, drama­ turgul află coordonatele maximei expresivităti "teatrale Sprijimul primit nu este numai teoretic, dar şi practic, luînd seamă la psihologia interpretilor şi a publi- cullui, la imaginea teatrală, ca rezultat final Orice deviere sau dezechilibroi in creatia dramatica se xesimte in această imagine Cu piesa Răzeşii lui Bogdan, debutul lui E Maftei poate fi consemnat eu satisfactie Tema colectivizării agriculturii, de arzătoare actualitate, a surprins sem- nificatia isterica a faptelor dramatice în împrejurări pitoreşti In mare parte, ca- racterele dramatice sânt aparitii noi pe scena noastră ; eie aduc in bună măsuru autenticitatea vietii, gindurile şi frămîntările satului xomìnesc de aziL Atmosfera bine realizata, perindarea diferitelor şovăiri care mai tin pe t^1118111! legati de treeut dezvoltarea fireasca a ac-tiunii din primul act, aflarea unor detalii grăitoare, hazul naturai, caracteristic eroilor — sìnt eìteva din calitătile piesei Totuşi, alături de figurile reuşite ale celor nehotărîti, cei luminati, cei care cunosc calea de urmat (Stefani, Dumitru, ìnvatatoarea), n-au destulă vigoare ; manifest arile lor s/înt faxa greutate Deosebirile temperamentale nu sìnt suficiente www cimec ro25 Nehotărîrea oamenilor de a înifiinţa gospodăria colectivă se iimpezeşte ûncet, «oameniii îsi sehimbă mental ita tea, ansasi viaţa îi ajută Dar piesa nu surprinde ino- mentul concret al transformării, cauza ei imediată Rămînînd la acumularea canti- tativă a argumentelor, piesa are prea mult spaţiu expozitiv Contraactiunea chia- burilor se mentine statica, la aceleaşi metode, nu are variatie şi creştere Ca urmare, tensiunea dramatieă scade, se ascunde după aspecte secundare Deznodămîntul nu poate fi puternic, la mivelul confliotului, daca este explioat prin prinderea lui Iorgu Horoi Pe planul dramei interioare, care anima ìntreaga actiune, de mult Iorgu a fost condamnât de conştiinta tăranilor cinstifi Pent ni drama, el este o piedică depăşită, iar prinderea lui, un eveniment exterior, util, dar care nu destramă tot păienjenişul dramatic De aceea, ultimul act are ceva strain de rest Odala ce nu-i dezvoltată strict din datele anterioare, actiunea se rezolvă îmtr-un fel naiv, neeoncludent însuşi Iorgu Horoi este inabil, procedînid fără inteligenţă, sub ne- voile conflictului Psihologismul diformează şi el imaginea vietii in arta dramatică, viciind creafia actorului Urmărirea fără perspectivă a meandrelor suifleteşti, notarea obiec- tivistă a reacfiei persooiajului dăunează lămuririi lui oa tip social, îl izolează în •universul ceţos al eului san Pe bună draptate s-a xemairoat ipsùhologismul primei versiuni a piesei Nemaipomenita furtună de M Davidoglu Cercetarea adìncului sufletesc al eroilor nu aducea o concluzie clară, hotărîtă Interesele de clasă care prezidau mentalitatea lui Mihai Ciorogariu rămîneau înecate de zbuciumul interior La vreniea sa, Gorki a combătut psihologismul, cerind vizibilitatea semnului dis- tinctiv de clasă, care nu trebuie să fie exterior, ci „dît se poate de launtric, de na­ tura cerebrală biologica" Mihai Ciorogariu părea că se răzbună dintr-o ură personală, explicabilă Betia lui gratuita ajuta deznodămiîntul san şi-1 absolvea prin inconşiienţă Linia rolului era sinuoasă incerta Regizomil M Riaicu caTe a montât piesa la Bucureşti, s-a lovit de această pròlixitate a caracteriuluii Regizonull îşi expmimă eonfuzia : „el iese din comun şi întruneşte într-un fel ciudat, aparent contradictoriu însuşiri pozitive şi negative " Interpretul accentua égal toate momentele, nu Intelegea sub- textul, nu lua atitudine — a fost una din lipsurile principale ale spectaoolului Relaţiile elastice dintre Mihai şi celelalte personale nu aduceau vreo înţelegere In­ dicatine dramaturgului alimentau incertitudinea La moartea lui Mihai, se indicai : ,doar vintul poantă un pL'ins de tăllămgi" Este o atmosfera grea de triistete, dar întrucât potrivită concluziilor necesare ? Inconstant in manifestările sale, abil uneori şi prost alita data, trasaturile caracteristice ale lui Mihai nu se selectau precis Momentele de răscruoe erau sus- ţinute de efecte tard (şantaj, crime, sinoroidere) lAglomeriarea efeoteior violenta •einoţia şi o secătuia pana la airmă căioi iniu inai solicitau judecata Cine se opunea lui Mihai ? Verona care interesa prin complexitatea ei sen­ timentale, cumpănind între Mihai şi Vasile, purtată de la unul la attui Personajele pozitive nu erau cu adevărat ale ziielor noastre In caracterul său, mos Dumitru are un stimulent mistic, iar Vasile este de o puniate traditională In noua versiune, M Davidoglu a căutat sa rezolve 'in special lipsurile de orientare ale piesei Dar, prin alăturarea unui act înaintea cetor două cunoscute, care se petrec acum In retrospect iva, calitatea textului cunoscut s-a modificai in prea mica măsură Textul ajunge frînt în două părţi : senisull social se dezvăluie prea nşor si prea direct In primuil act, cusut de urmatoarele acte Gbservatile aduse vechiului text rămîn valabile, desi cadmi dramei s-a lărgit considerabil, personajele s-au ìnmultit, fiecare însemnînd o atitudine, desprinsă din viata socială Este actul priveghiului după moartea lui Mihai Matusa lui contìnua firea şi apucăturiile aces- tuia, explicîndu-i-le totodată Această femeie guralivă şi violenta n-are sensibili- tatea orgolioasă şi ascunzişurile lui Mihai Determinai de duşmănia femeii şi de scopurile ei, moş Dumitru alege ìntre partialitatea de părinte si adevarul coleotiv Demascìndu-1 pe Mihai, moş Dumitru demască pe toţi cei ca el Caracterul bătrî- ìmlui se consolidează, se apropie de noua eonştiintă a timpului nostru www cimec ro26 In schimb, Verona face un salt prea mare fata de celelalte acte în imaginea ei retrospective, o aflăm slabă, nesigură în hotărîri Acuim, este stenică, rezolvată, fâră umbre Mai mult, din cuvintele mătuşii, reiese că aşa a fost mereu : dîrză, muncind pentru bunăstarea obştei Cu Verona se întîmplă o transformare brusca, ■surprinzatoare Interpretarea va dovedi un prag între două fiinte deosebite, a căror •deosebire nu este suficient motivata «** Scriitorii nostri de teatru pot afla siprijin in ideile lui StanislaA'ski, iar creatia lor nu este obligată la un smgur gen, la o anumită compozitie dramatică Conclu- ziile sistemului trebuie privite aşa cum le privea şi Stanislavski : cercetător, pa- sionat ìntr-un mod viu Dramaturgul poate să-şi desfăşoare actiunea dramatică în orice număr déli­ bérât de acte şi tablouri Desfăşurarea cinematografica, cu aspect de scenariu, prin multimea tablourilor şi înlăntuirea lor semnificativă, poate răspunde cerintelor sistemului (se ştie că invasatura lui Stanislavski a pătruns fertil şi în arta filmului) Astăzi, un'i vor să^l opună pe Brecht lui Stanislavski, figurînd antagonisme, de fapt, ireale Doar Brecht spunea : , pe scena teatrului realist e loc numai pentru oameni vii oameni eu carne şi siîmge, eu itoate eontradiotiile, paismniïe şi faptele lor Scena nu e un ierbar sau un muzeu în care sa fie expuse păpuşi fără viată" Deo- sebifi prin procedeele regizorale, amîndoi urmăreau acelaşi scop Dramaturgia lui Breoht exprima în natura eroilor săi, mai aies latura rationalistă a concepţiei auto- rului Dar, personajele sale dezbat făt iş problemele viefii sociale, poarta cu eie o acuta semnificatie politica în orice moment dramatic, reactiile lor sînt profund motivate lăuntric Un comentator sugera odată un spectacol Brecht montât dupa sistemili lui Stanislavski Oînd exista o premi-să conventională a acţiunii ea se „dezvoltă în raporturi firesti, respirînd un gînd omenesc între Brecht şi unele no- tiuni aie sistemului (supratemă, perspeetiva rolului şi a aotorului), vom descoperi apropieri de lu at în seamă Despre elementele conventional e, — ca exagerarea gro- iescă şi cupletele care di'stinig în parte arta dramaturgului german Stanislavski şi-a spus cuvîntul la timpul său Devenind cerinte pentru dramaturg, ideile lui Stanislavski nu-1 transforma într- are, totuşi, că C Anatol cultiva unele înclinatii speculative) nu sînt însă din cale afară de limteresan'te, tiniînd seama că programeile de sala se vînd în continuare spectatorilor, trezind confuzii Precizam însă că este vorba de un succès Aceasta se refera, de fapt la spec- tacoluil cu pirima distributie, 'in care ideile regizorului despre (piesa dovedesc ìnte- legerea dialecticii ei, a gìndirii filozofice gorkiene, a fondului problemei şi protes- tudui social continute ìn aceasta capodopera a dramatfurgiei universale S-au réunit pe aceeaşi lista : artistul poporului Ştefan Braborescu i(Luca), artiştii emeriti Vio- rica Dimitriu (Nastia), Gheorghe Damian (Bubnov), Sandu Rădulescu (Satin) şi Alexandru Marius (Actorul), la care se adaugă cu brio Ion Tìlvan (Baronul) si aljii Nivelul general al interipretarii este, cu uneile exceptii, strâlluoit Publiouil olujan acorda o deosebită pretuire acestei formatii de la care aşteaptă — şi primeşte — satisfactia unui spectacol de tinuta ìn el, „umanismul tipătului sfîşietor", propus www cimec ro42 cu aceşti termeni de regizor ca supra-temă, îşi multiplică cu tragism ecoul Se re­ leva astfel ceea ce Stanislavski numea „temeiul spiritual" al piesei : „Liberiate cu orice prêt — o libertate în căutarea căreia oamenii se due pina în fundurile vieţii nestiind că abia acolo vor fi robi !" A fost bine marcata, prin prol'unzimea interpretarii lui Ştefan Braborescu, prezenţa controversatului personaj Luca Compozitia sa nu lasă nici o indoială •asupra faptului că sub aparenta bunăvointei manifestata prin „frăţesul" ajutor al vorbelor miîngiîietoare, se asconde o viaţă interioara în care scapără şiretenia şi •egoismul Mobilitatea ifeţei, duplicitatea privirilor, nuanţele glasului obişnuit să ţină predici, toate acestea iîmpreună, alcatuiesc adevaratul portret al drumeţului „gură de aur" Regia nu a ocoiit ineritele personajului, ca să zicem aşa, în special contributia ce o are la vremelnica unire a îndrăgostitului Vaska Pepel cu Nataşa, dar a pus accentui corespunzător, totodată, pe fuga bătrînului in clipa încăierării — foarte eloeventa pentru demonstrarea laşitătii lui, cìnd e vorba de fapte Ne punem de acord cu opinia unanimă a spectatorilor, a cronicarilor drama- -tici locali şi a actorului însuşi, că pentru Sandu Rădulescu, realizarea rolului Satin a lìnsemnat un moment de auto-depăşire Cunoscuit, pina nu de imu'rt, ân xoiuri de prim amorez, interpret ai „filuituraişuikii" von KaJb din Intriga şi iubire, Sandu Rădulescu s-a luat la trîntă de asta data cu un uriaş, reuşind să-1 supună Prin ce se distinge Satin creat de dìnsul ? Prin oitalitatea care ânsoteşte sclipirea inteli- gentă a replicilor : prăpăstioasă cînd cìnta osanale „opozitiei" ce o face la fundul vietii, răsunătoare cînd pronuntă cuvinte ce i se par ca ascund o enigma („Organon", „Sardauapal", „Laheza", etc ), topita uneori de înduioşare („Lasafi copiii să se lîucure de viată Ave|i grijă de copii !"), curata, desi aburită de alcool, în cuvîn- tarea din final Cu drept curvlîiit regia nu a unmărit lintruchiiparea unui Satin pi- toxesc ori raisonneur, ci înfătişarea siufleteasca a „boemuiui cinic" care „îneacă în alcool şi în neputmţă ooncluzia splendidei /filozofii despre om"1 Interpretui s-a arătat mai optimist faţă de roi —ifără exagerare — şi credem că a socotit bine „Cinismul" dorit de regizor exista ca trăsătură a personajului, care nu se mani­ festa însă în forme prea grave Satin ştie „să nu jignească pe om" Sandu Rădu- lescu a ţinut seama de faptul acesta Rolul „cinicullui" îl aTe în spectacol şepcarui Bubnov Compoziţia lui Gheor- ghe Damian se apropie de caracterul lenevos, înrait, zgîrcit în gesturi al acestuia, ca şi de dispoziţia lui de a lansa înidaieli cumplite şi sanoasme, fără oooliişuri la adresa unor convingeri a celor din jur Interpretarea data de Ion Tîlvan Baronului este remarcabiiă Cu o fină pătrundere psihologică, actorul a rezolvat, dincolo de gesturile „clasice" (demnitatea mănusilor jerpelite şi a melonului ponosit), de- orepitudinea uimiliitoare a uinei lîntregi caiegorii sociaie Stiiizat şi farà specullatii La al său „Gura, lady !", spectatorul rìde pieziş sau se cutremură Cît priveşte rolul Aotorului (Alexandmi Marius), acesta apare eu desăvtîrişire stins In acesrt „orga­ nism otrăvit eu alcool", era indicat sa se vada o creştere care să mobilizeze per- sonajul către mirajul spitalului salvator, şi nu doar o biată pîlpîire prea grabnic înăbuşită Nastia (Viorica Dimitriu) se recomanda minata fiziceşte şi definitiv per­ duta, cu înohipuirile ei bolnave, din lumea celor care mai schimbă cîte o idee Regizorul a avut preocuparea calitătilor reale ori posibile ale lui Pepel, care să justifiée necesitatea plecarii sale, în dorinţa unei vieti mai bine orînduite Rezervele de imaculată tandreţe, în dragostea pentru Nataşa şi rezistenţa ce o opune asalturilor Vasilisei — demente care apar sublimate în interpretarea lui Octavian Cosmuţă — apropie personajul de simpatia spectatorilor Cu atît mai deplin găsesc o întelegere compătimitoare blîndeţea şi tristetile aspre ale Nataşei, interpretata de Ligia Moga Desi abrutizat, posac şi impermeabil, Kleşci poate fi încadrat în aceeaşi familie, prin disperarea cu care luptă sa se smulgă — farà succès — din rìndul vagabonzilor Regia şi interpretui (Totu Coloman) au fruioti- ficat scena din actul II, în care Klesci blestemă „adevărul" hainelor zdrentuite şi ai şomajuiui Atmosfera de ură şi ticăiioişje este ân ce perspective l Cind joc un personaj pe care automi il acuză, trebuie să înţeleg nu numai rolul meu dar şi pe celelalte, ale acuzatorilor lui Doar aşa, scena va sta sub lumina mesajului dorit de autor Stilul introspectiv liric, al ilui Leonov m-a ajutat să mă apropii de Ladîghin In acelaşi timp, lipsurile lui, apucăturile mic-burgheze, îngîmfarea — nu i le puteam asimila pasiv, farà perspective Din dramaturgia sovietica, am interprétât şi un erou Ceasornicarul Rubin­ stein (Cui i se supune vremea de Tur şi Şeinin) moare simtplu, după ce şi-a în-ţeles datoria Este unuil din mdllioanele de eroi anonimi care s-au jertfiit luipitîmd contra fascismului Dincolo de sărăcia şi suferinta vietii sale, am vrut să arăt scìnteia preţioasă a sufletuilui său Mîndria sa de om se sçhimba în ură contra duşmanului www cimec ro omenirii Nu ştiu dacă am reuşit să co- imunlc prin glas, iprin privlre, dar sub aparenta sa supunere, ceasornicarul souipa in obrazul hitleriistilor Rolurïle mele din piesele sovietice a/partin cronologie istoriei : am plecat de la caracterele zilelor noastre şi m-am în- drsptat spre oamenii si procesele sufleteşti din vremea Revolutiei Intarpretînd o anu- anită mentali ta te şi morallă, cele ale tamii socialiste — problemele radicate mi-au per­ mis cunoasterea profunda, în dezvoltarea isterica, a omullui sovietic Nu ma refer numai la persona jell e mele (unele din eie au fost negative) Mă gìndesc la lìntreaga am- biantă scenica, la ideea cuprmsa ìn imagi- nea teatrală şi in care aveam şi eu un rol Realismul teatrului sovietic este o şcoală cu multiple oonsecinţe pentru actor O data cu intelectualul Gornostaev (Liubov larovăia de K Tremiev), aim siiimtit zilele Revolutiei Socialiste Goncluziile sale teoretice, individuale asmpra descom- punerii societatii burgheze îi anunţau în sfîrsit, solutia Gornostaev ajungea sa vada neeesitatea şi forta Revolutiei proletare La început, privirea sa severa, dar bună, aipărea Incordata, firămiîntată, cum era şi sufletul său Treptat, se lumina Ironia sa caTaicteristica aipărea deseori îndreptată şi In Buţonul din „Cum vă place" de Shakes­spre el însuşi, sipre el de odinioară Ames- peare — Teatrul Municipal tecull de dramatic şi umor al rolului, pii- mînd în valoare o idee emotionanta, mi-a In Malvolio din „A 12-a noapte" de Shakes­cerut o muncă lîndelungată peare — Teatrul Municipal T otuşi, comedia maiakovskiamă mi-a pus cu deosebire o seamă de problème ariistice Teribiilov nu este doar tipul omu- liui care gasind prilejul „sa se ajungă", lîn sooietatea noastră, ne sta în cale cu prostia, grosolămia şi aerele lui El este Teribilov al lui Maiakovski, care are stilul său dramatic Dictiunea şi mişcarea inter- pretului au part'ioullarităţi proprii, cerate de autor, subìntelese ficcarci repli ci Ac- torul Mi le poate nesocoti decìt ìn detri- mentul efeotului satiric Teribilov trebuie să fie îmipins, aipoi să cedeze ritmului dim jurul sau Neputìnd tine pasul, se arata incomipatibiil cu ritmul general Peste Te­ ribilov prăbuşit, dezunuflat, ritmul viguros şi optimist al speetacolului continua, re- vărsiînduHse în iniima spectatorilor La variatele problème ridicate de interpretarea dramaturgiei sovietice, s-au adaugat celle aduse de piesele noastre ori­ ginale Am juoat in primele piese de Lucia Demetrius, Aurei Baranga, Horia Lovi- nescu, Tudor Şoiimaru Trebuie sa recu- mose că interpretarea acestor piese nu a fost de loc usoară Respectìnd problema­ tica interesantă, inspirata din viata ac- tuală a târii (colectivizarea agricultuirii ; www cimec ro52 coniştiinta oomunisita a inteleotualului), imunca noastră se afila cîteodaită îu faţa imor pdese niai put in realizate, ou per- sonaje schematice, ou 'oontradicţii aranjate de autor Mă giîndesc la rolul uieu din Oa- meni de azi de Lucia Demetrius îmi com-, puneam o figura senină, sănătoasă şi vor- beaim ca la carte Rămiîoieam la suprafată, neconvingătar Imi părea rău pentru că înifătişaim, lîn imtentie, un ,^am die azi" Un roi deosehit pentru mine a fost Mayer Bayer, din piesa lui Baranga Arcui de triumf Aim iutbit umorull filozofic şi demnitatea acestui personaj Sub hainele lui vechi şi ponosite, sub ochelarii care-i ascuteau privirea, aim vrut să arat un om obişnuit, meobsearvat altfel, care a că- pătait aite idimensiuni do timpul evenimen- telor de 'la 23 August 1944 Am căutat să spriijin noua drama­ turgie originala, juCînd şi roluri episodice (lîn Lumina de la Ulmi de Horia Lovi- nesou, Récolta de aur de Aurei Baranga) Ştiu că dramaturgii îşi recuniosc mai im­ pede capitatile şi lipsurile, dupa o repre- zentatie care încearcă desăvârsirea Tot- odată, am in tel es adevăirul ouvintelor lui Stanislavski despre aotori şi moluri Rotlul episodic ajută măiestria actoricească Fic­ care actor vrea să îmsemne cova pe scenă, In Teribilov din „Baia" de VI Maiakovskl — sa oontnibuie la valoarea speotacOlului Teatrul Muncitoresc C F R Rolul episodic ajunge o llectie de con­ centrare şi expresivi tate, ceca ce este mult ipe scena, unide o secundă face cit un aninut din viată Şi astăzi, toni amin- tesc de Nitescu (din Lumina de la Ulmi), căruia odată aflindu-i semnificatia, i-am oompus chipull şi vorba Urmele de plete sugerau decăderea poetului buirghez, pri­ virea lui duşmănoasă inu era ajutată de vorba : gura ştirbă scotea vorba molfăită, ridicola Pe această epavă a itrecutului, aim ilnifătişat-o cu tot veminull şi toată ne- putinta ei Totuşi, pe planul actualei dramaturgii originale, nu pot spune că mi-a venit ìnca rolul, aşa cum pot spune G Calboreaou, Vasiliu^Birlic sau Radu Beligan Este desitul regret în mine Văd împrejurul meu atîtea caractère vii, dramatice, cum n-au fost alta data Aş trebui sa le caut un autor In ultimii 15 ani, creatia mea aotoricească n-a ocolit nici dramaturgia clasică Aşa cum bine s-a spus, marii dramaturgi ai trecutului devin o şcoală pentru acei care, de pe pozitiile actuale, le dezvoită gindurile şi năzuintele Teatrul clasic de­ vine o şooală de uiaiestrie iteatrală de abia de azi lìnainite Această aifirmatie tnu se limitează la lîmbogătirea tehnioii actorului Reprezentarea repertoriului Clasic in teatrul nostra realist-socialist înseamnă, în primul rînd, lîntelegerea acestui reper- toriu Dar, ceea ce pe vremea lui Shakespeare era doar intuitie, astâzi a căpătat o explicate tştiintifică maiterialist-isiorică Izvorul pieselor shakespeariene, lumea eroilor săi, apar altfel in ochii nostri Dramaturgia olasică este o şcoală pentru că ne obligă la adîneirea comparativa, dialeotică a problemelor sociale, filozofice, etice, artistice de azi şi idin treeut Concluziile noasitre sînt concluziile oontemiporanilor nostri şi limpun o exrpresie scenica emotionan'tă pe măsura publicului actual Tea­ trul clasic nu este o şcoală a imitatiei, ci a studiului pasionat şi a căutărilor eficiente lu roluiriile interpretate de mine : Bufonul şi Malvolio (din Cum vă place şi A douăsprezecea noapte de Shakespeare), Arkaşka (Pădurea de Ostrovski), Tănase (RăzDan şi Vidra de Haşdeu), am încercat să păstrez coordonatele teoretice arătate Adică, să folosesc spectatorului de azi prin fiecare roi clasic www cimec ro53 într-o piesă ca Tache, Ianke şi Cadîr de V I Papa, datorită acestei poziţii artistice, am putut acoperi simplisniul dramatic al lui Ianke, s chômât is m ul con- tradictiilor lui interioare Se spune ca am reuşit să-i sporesc omenia şi vitalitatea cînd era doar personaj pitoresc şi verbal După com se vede, am jucait roluri de toate felmile : oonitempoirane şi alasâce, principaile şi episodioe, pozitive şi negative — ou sarei ni ideologice diiferite, desprimse din cîmpiil vast all trea&tătu sociale Ceea ce defineste interpretarea realist-socialistă, incepe de la analiza textului Cînd îişi analizează ralul, interprétai nu se ipoate despărti de gindirea uiarxist-leni- nista Actoruil cauta in t D'aie carnavalului) Urmează apoi perioada lunga de activitate, cìnd a fost mereu prezent ìn viaţa teatrală ca regizor, autor, coautor, prelucrător, dramatizator sau director de trupe particulare Sica Alexandrescu vădeşte, în această perioadă, preferinţe pen- 56 www cimec rotru eomedia u şoară, pentru vodevil, pentru farsa numită bulevardieră Piesele „cla- sice" ale genului i-au treouit aipxoaipe itoate prin mina, (Moritz al Il-lea, Şoarece de biserică etc ) Această lînclinaţie apre speotacoluil de succès imediait (regiizorul fioraci interesat in aceasta oa director al iteaitriuilui respeetiv) rau 1-a îmipiediicait să dea atentia cuvenita (in mai mare măsură deoi/t altii) repertariului original românesc Regizoral vorbind, a „botezat", de-a Lunguil anilor, debutili miultor autori dramiatici, dintre care unii îi datoresc evolratia lor viitoare : Tudor Muşatescu (Panţarola), Ni- cuşor Con&tanitinescu (Greva femeilor) şi mai aies M Sebastian (Jocul de-a vacanta) Atractia spre dramatungii debutanti a pastrat-o şi mai tîrziu (Aurei Baranga — Bal la Făgădău şi recent Mihai Beniuc — în Valea Cucidui) El caulă, descoperă si se serves te de actori pe care îi a juta sa devina popu- lani : Toneanu, Timică, Bixlic, aipoi Beligan, Marcel Anghelescu ş a Din afise, „spectacohil Sica Alexamdrescu" „tîşnea" direct către public pe care-1 cîştiga prinitr-o spontaneitate ifrancă, deci cuceritoare, printr-un ritim spoimos Sica Alexandrescu urm&rea iîn spectacol, dincolo de strălucirea de artificiu ce nu lasă decîit o dîiră, o anumită logica ratională, o llogică ansa nu formala, ci mai de- grabă una a bunuiLui simf Asa cum marii actori — Nottara — cereau in calLtate www cimec ro Cu C Ramadan şi Florin Scărlătescu la o repetiţie cu spectacolul ,,0 zi de odihnă" de V Kataev — Teatrul Ar- matei de professori la conservator, elevillor lor, să nuanteze logica frazei sa acoenitueze partile propozitmnii ce Ihinnineaza gianduii celui care a seris-o, el accentua fin spoe­ ta col momentele-eheie, marcînd desfăşuinarea lui logica prin adori, nuaricûnid şi diîmd sarcină aetorullui de a face înţeleasă valloarea textului „Actonul-pLlon al sensuikii textului dramatic", aeeasta i-a fost ca o adevărată profesiune de credinţă ce nu 1-a pără&it aproape niciodată lîn lìndehinga lini cariera teatrallă *** Este limpede că formatia artistica a lui Sica Alexandrescu sta sub semnul marii noastre scoli realiste ìn teatru Credincios marilor sai ìnaintasi (Davida, Gusti), Sica Alexandrescu a îmbrătişat metoda realista chiar şi ìn cazul textelor unor comedioare fără importants în coordonatele metodei realiste, regizorul şi-a *n- crus-tat propriul său temperament artistic, slujind această metodă cu corns tiinţa clară a renuntării la inovaţii de dragul dnovatiilor în acest fel, un temperament neliniştit, agitât, coneretizat scenic printr-o trepidaţie neobosrtă, şi-a găsit expre- sia artistica cea mai justă E drept, aetivitatea sa, desfăşnrată iîn eonditi'le teatrului btnrghez, pe teri- toriuî a numeroase teatre şi companii mai mult sau mai pujin permanente sau accidentale, s-a caracterizat, în genere, prin înclinarea de a colora mai ales fate­ tele exterioare ale spectacolului, suprafata textului dramatic încercările de adîn- cire nu erau freevente în genere, iîn teatrini vremii O nouă şi revitalizată existentă o cunoaşte însă regizorul în zilele noastre, dupa 25 August Era iiresc ca în imomentull în care o data restruchirat oînd tea­ trul nostru pune accentui pe continutul de idei, cerînd angajarea politica a celor eare-1 slujesc, regizorul sa sufere la uiîndul lui schimbari structurale lîn conştimta si apoi în activitatea sa Sub înrîurirea revolutiei culturale, Sica Alexandrescu începe prin a aborda tezaurul moştenirii noastre culturale, pornind de la adînea studiere a clasicilor dramaturgiei romîneşti în primul rînd, Sica Alexandrescu se apleacă, în favoarea speotatorulul, en­ tre cercetarea istiintifica, Aitunci, de pildă, cînd e Torba de Canagiale, regizorull stu- diază, cerceteaza la pozitii fata de Titu Maiorescu şi Eugen Lovinescu, gîndeşte textul şi îşi propune să évite a pune accentui pe cornicili verbal şi de situate www cimec ro58 lata un mie „caiet de sarcini" ipe care şi '1-a propus, pentru a-1 restitui spec- tatorilor pe Caragiale : — sa retransform personajele sale din paiate in oameni, astfel cum i-a cu- noscut, i-a v&zut şi i-a înfătişat Caragiale ; — să le redau adevărata lor stare errila de membri ai oligarhiei sau ai apa- ratului acesteia ; — sa restabilesc caracterul realist critic al operei lui Caragiale ; într-un cuvant : — să reconstiitui cìt inai fidel auitenticul „stili Caragiale" a/1 speotacolelor ola- sice, realizate sub conducerea marelui dramaturg Să reinvie astfel traditia unui Brezeanu, Iancu Petrescu, Iancu Niculescu, N Soreanu, Maria Giucurcscu, itraditie ce iusese din [pacate ingropaită o data cu ei, dar care tradiţie e reanimata cu mijloaeele moderne ale ştiintei scenice Regizorul văzuse O scrisoare pierdută de peste 30 de ori, şi în noua pre- mieră (din ioamna lui 1948) s-a străduit să reconstituie cu cìt mai multa exactitate spectacolul, îmbogăţit lînsă cu datele pe care i Ile oferea concapţia 'lui aotuaìa des- pre viaţă, lume şi artă Sica Alexandrescu se îndreaiptă cu aceasta ocazie, in noua sa perioada de aotivitate, ispre Stanisilaviski, al eărui adept se déclara deschis Astfel, la O scrisoare pierdută, el cauta, după Stanislavski, „suprasarcina operei" Regizorul îşi fixează o serie de întrebări pe care cauta să le rezolve : care este relatia dintre personajele piesei şi ideea ei cemtrallă ? Cum întruchipează acesite personale ideea centrala a piesei, cum contribuie eie la ilustrarea ei ? etc Regizorul cauta să-si creeze astfel o conceptie întemeiată pe complexa mul- tiplicitate de aspecte ale ideilor scriitorului, iar pentru fiecare personaj, Sica Ale­ xandrescu defalca „ideea centrala" Pleoìnd de la ideea 'lui Stanislavski că ìntr-un spectacol se gàsesc momente- macazuri, Sica Alexandrescu îşi imparte aproape ficcare piesă în fragmente, „pra- guri iregizorale", spre o oit mai bună valorificare a ddeilor auitorulliui Aşadar, la maturitate, după o lunga si bogată experienţă regizorală, Sica Alexandrescu porneşte în oercetarea adîncurilor unui text dramatic şi invaţă de la Stanislavski, îşi defineşte propria „suprasarcina", propria sa idee centrala, luìn- du-şi ca profesiune de credintă tot cuvinteile lui Stanisilavski : „vocatia de a ridica, de a bucura pe oameni prin înalta noastră artă, de a ne inchina viafa inaltei mi- siuni culturale de luminare a contemporaneitătii" Cu interprc(ii piesei Steaua farà nume" de M Stba^iian - Icatrul National / L Car a siale" www cimec roToate acestea 1-au dus firesc şi la putinta de a valorifica tştiintific drama- turgia clasică universale, ambogatind traditia teatrului nostru de pe poziţia con- ceptiei marxist-leniniste Astfel, on numai O scrisoare pierdută a lost irevelatorie, ci şi Revizorul Cu această comédie, Sica Alexandrescu marca o noua etapă a activită|ii sale Revizorul însemna de fapt o aplecare şi mai temeinică, mai adîncă spre Sta- nislavski, Sica Alexandrescfu abordind din pilin formula speotacolulud colectiv, echilibrat în toate laturile sale Speetacolul — formula colectivă, analizata în cele mai mici componente, trădează un studiu şi o documentare copleşitoare, care şi-a cîştigat calde aprecieri în turneul din U R S S Cronicile sovietice vorbeau despre „justefea satirica a comediei", despre deplina înţelegere a personajelor im­ portante din comédie, adică recunoşteau aplicarea criteriilor ştiintifice ale metodei lui Stanislavski Fără trucuri paradoxale, fără răstălmăcirea textului şi fără „rafinamente" regizorale, putînd părea deci unora traditional, spectacolul poartă pecetea deplinei înţelegeri a forfei satixice a lui Gogol Regia lui Sica Alexandrescu merge pe calea justă a afirmării actorului ca element principal al spectacolului Bazìndu-se pe indi vidual ita tea şi măiestria acto­ rului care acţionează organic într-un ansamblu armonios regizorul îşi modelează opera scenica, creind cu migală linia evenimentelor din piesă, o linie reliefată, întotdeauna logic justif icată şi neînitreruiptă, atingiîndu^şi astfefl ţelud : acela de a exprima în modul cel mai convingător ideea spectacolului şi stilul lucrării dra- maturgului Gogol întelegerea comediei clasice descifrata în coordonatele sale sociale, înţele- gerea autorului, a epocii, a semnificatiei eroilor, dincolo de divertismentul gratuit s-au vădit şi în cazul unui alt autor pe care 1-a abordât : Goldoni Bădăranii a demonstrat din nou justetea princiipiilor sale directoare antistice Abondîmd „orto- dox" realismul goldonian (cum nota un cronicar italian), Sica Alexandrescu a făcut o ampia valorificare a potentelor actoricesti în spectacol, folosind fantezia pentru fructificarea trăsăiturilor esentiale aie texitului, abordînd stilul goldonian direct, nu contrafăcut, cu o savoare ce a cîştigat aprecieri pe plan international Prin moştenirea noastră culturală, prin comedia clasică universală, părăsind comedia gratuita „de salon", Sica Alexandrescu a trecut la abordarea puternică a satirei sociale, de la rîsul stupid la rîsul care nimiceşte dar poate să şi afirme, — să afirme noul, biruinţa fortelor poziitive ale societari In acest dfei, insuifietit, sub iìndrumarea ipartidului, ân climatuil prielnic şi efervescent al noii noastre vieti teatrale, Sica Ajlexandrescu se simte tot mai adìnc ataşat de un anume repertoriu, in sensul ìntelegerii acestuia ca bază tematico- ideologică a teatrului nostru Fără îndoială că procesul acesta nu s-a desfăşurat nici lin şi nici spontan, nu farà polite piatite vechiului De la O chestiune perso- naia la Inoitafe la Castel e un pas făcut înapoi, e o cedare Oscilările nu au lipsit deci, desi regizorul se recomandă artisticeşte nu prin comedioara lui Anouilh, ci prin turneul în U RJSJS , nu prin Invitafie la castel, ci prin Steaua farà nume, Anii negri etc Imbogatit cu conşitiinta fiunotiei educative a iteatruiLuii, inanmat in imiunea sa cu principiile teatrale ale lui Stanislavski, bucurindu^se de o consecventă ìn- drumare partinica, Sica Alexandrescu a dat teatrului rominesc unele spectacole care pot «fi modèle clasice şi totodată exemple de lîntelegere şi aplicare în spec­ tacol a realismului socialist De la spectacolele montate de însuşi Caragiale, scena noastră nu a ounoscut alte spectacofle mai fidèle oontinutului marelui nostru dra- matuirg, mai pu nu ca pe o dogma, ci 1-a simtit in propria sa fiintă artistica, prin formatia sa teatrală realista, nu retopindu-şi metoda proprie, ci întărind-o, dìndu-i baza ideologica In acest sens, /trebuie întelleasă una din (preocupăirile princijpalle alle muncii sale regizorale : actorul Sica Alexandrescu defalca insul-actor din complexul spectacolului şi-1 pro- iectează apoi pe fondili general Munca sa cu actorul ìncepe de la replica şi — poate, paradoxal — mai dinainte Citind un text dramatic, regizorul îl „distrdbuie" min- tal — aprioric Respingînd căutarea de dragul căutării, evitìnd iormele altoite gratuit pe irunchiul textului, Sica Alexandrescu „apărător" ânverşunat al autorullui, se dedica mai ales interpretilor Regizor al aciorilor, ìn sensul acestei aplecari spre persona- litatea interpretilor cu care lucrează, Sica Alexandrescu şi-a verificat această apti- tudine şi, pasionat de munca sa, persévèrent şi de o disciplina de fier, s-a remarcat in munca dusă şi cu autorii Sica Alexandrescu nu preia pur şi simplu un text de la secretariate literar al teatrului, ci îl lucrează cu autorul, particiipìnd efectiv la munca de finisare pe care i-o sugerează acestuia, aducìnd nu numai o uriaşă experientă, ci şi simt critic, discernămiînt, orientare scenică-artistică Uneori însă şi această scrupulozitate, furat de propriul său temperament, Sica Alexandrescu www cimec ro62 o exagerează, în eensuil că adapitea^ă, prduorează, traduce textul dramatic după propriile sale trebuinte reg'izoralle, ceea ce a dat iiaştere nu o data ila critici intemerate Specific mundi sale e însă gîndul limpede şi precis asupra textmlui, fazelor şi momentelor celor mai importante ; ceea ce duce la claritatea mesajului *** Vorbeam mai inainte de prezenfa in spectacolele sale a unei tente nationale, chiar la piesele din repertoriul strain, tenta care atunci cìnd nu diminuează culoa- rea spectacolului, vădeşte prezenţa unor demente distincte, spécifiée, ale scolii ro- mîneşti de teatru Munca dusa cu actorii tin eri, pe care-i promovează cu curaj (Sanda Toma, Coca Andronescu, C Ramitelii, M Fot-ino, Ileana Iordache) vădeşte faptufl că aşa- numita „ecliipă Sica" (de fapt un nucleu compus din unii dintre cei mai valorosi adori cu care el lucrează de preferita) se împrospătează necontenit Sica Alexandrescu, regizor al autoralui si al actorului, are o tmerete demnă de invidiat Privind in oirtmă drammi pancurs, nu fără eşecuri şi cău/tări, device emotionantă declaraţia sa care îi defineşte pozitia actuală şi îi luminează perspec- tiva : „ dramul teatrului nostra e bun Il vom urma cu fidelitate, lìncredintati că, prin rìvna, disciplina şi prin credintă fa|ă de irndrumarea de căitire pantid a vietii noastre artistice, vom obline in viitor succese şi mai mari şi mai imbucai rat oare" Kepetlnd „Revizorul" de Gogol — Teatrul Mattonai ,,l L Ca- ragiale" www cimec ro • mm mm a MU Nicolae Tic ÎNTÎMPLĂRI ÎN AER LIBER Conform unor indicatii care se vroiau precise, în zece minute trebuia s-ajung la sonda lui Alexe După vreo jumătate de ceas, gìndind ceva despre eel care-mi dăduse indicaţiile — desigur, de bine ! — am hotarît să^ntreb pe cine mi-o ieşi în cale : „Unde lucrează brigada lui Alexe ?" Acelaşi răspuns : „Aici, pe deal" Un semn vag, însoţit de un ìndemn : „Nu mai aveti mult " Şi-am tot mers „aici pe deal" încă vreun sfert de ceas Drum drept, cotit, iar drept, cobori an vale — iti ramin panitofii în noroi, lurci — ite-nihată mărăcinii (Am aflat, mai apoi, că Alexe Vasile face drumul acesta — centrul Ţiclenilor — sonda — de oîteva ori pe zi ; dar el poartă cizme de cauciuc, are paşi mari, sare peste pîraie şi mărăcini, ştie potecile — în sfîrşit, are multe avantaje faţă de reporter ) Odată ajuns, mi-am îngăduit o constatare : — îi greu drumul pîn-aici — li păcătos — Pe dumneata nu te oboseşte ? — Nu, că eu am crescut în aer liber — Dar DU mai eşti tmâr — Da' nici bătnîn Alexe Vasille are, lînitr-adevăr, înfătişarea omului orescut în aer liber : îndLt, robust, încă plin de vigoare la cei vreo patruzeci şi cinci de ani ai lui, domic de actiune E aproape eu neputintă să-i smulgi o văicăreală „Dacă mă doare ceva — şi cîteodată mă dor destule — îi treaba mea Acasă, n-am deoît sa sar pe pereti Da' la sonde, văicăreala costa milioane !" Ca să nu4 ajungă cine ştie ce melancolii, ori dureri (i s-a parut lui, odată, că l-ar încerca reumatismul), Alexe lucreaza www cimec ro64 înţr-una, s-amestecă ra toate — (deşi, ca brigadier ce e, ar fi destul să controleze pe ceilalti şi să dea sfaturi) E convins că dacă lucrezi mult — şi încă an aer liber — amîni bătrîneţea Convingerea aceasta îi aduce, cîteodată neplăceri Mai precis, ■de oîte ori ia parte la rnunea echipei lui Constantin Frătilă „Nea Alexe, ti-aim •spus să nu te mai amesteci " , Mi-i fi spus tu !" „/Nea Alexe, numai dacă eu fac ceva rău, atunci " „Bine, să vă las " „Du-te, nea Alexe, âl îndeamnă Frăţilă, du-te in „camera de comanda" şi stai liniştit" Alexe îşi trage şapca pe ocbi — ăsta-i semn de supărare la el — şi se retrage „Mă duc să mă culc" Camera de comanda e o mică baracă din scînduri, ridicată la vreo zece metri de sonda în foraj ; se află în ea multe, echipament de protecţie, o măsuta etc Alexe intră, îşi lipeşte fata de gemuletul cìt palma şi-i urmăreşte pe cei din echipă După un sfert de ceas, i se pare că nu mai are aer şi iese val-vîrtej Găseşte vreo pricină unuia din echipă — şi s-apucă s-arate el cum se lucrează Constantin Frătilă nu-i mai spune nimic Ştie că orice rugămmte e zadarnică, Alexe n-o să se mai întoarcă >în „camera de comanda" Frătilă e un holtei trecut de treizeci de ani, ceva mai scund decìt Alexe ìn- desat (plesneşte salopeta pe el), cu ochi mari, senini, si voce domoală De ani de zile îl roagă pe Alexe să nu se mai amestece în treburile lui „Nea Alexe, dum- neata im-ai calificat maistru sondor şi mi-ai dat în primire o echipă Pai, de ce-ai făcut-o, frate, dacă n-ai ìncredere ?" Frătilă e un ambiţios fără pereche A lucrat cìfiva ani cu Alexe, a prins bine meseria (e socotit cel mai destoinic maistru sondor din schela Tic-leni) şi vrea să se descurce, singur, în orice ìmprejurare „Altfel, cu dădăceli, mereu cu dădăceli, o sa ma prostese Uit şi ce-am învăţat Oameni buni, lăsaţi capul meu să fiarbă că de aia-i cap " In urmă cu vreo doi ani, din vina unui membru al echipei, s-au rupt pră- jinile la puţ Alexe, care nu îngăduie asemenea isprăvi, şi-a cam ieşit din fire Situaţia era destul de grava Dacă n-o să poată scoate prajinile ? „Frătilă, asta costa milioane !" „Ştiu, milioane, a convenit Franila, calm " Nea Alexe aprinde dum- neata o ţigare şi du-te undeva, du-te un sat, ori la alta sonda Aici nu-ţi dau voie să te amesteci, că şi eu am cap Dupa o vreme, poti sa dai un telefon, ca să-ţi spunem ce-am făcut " Fireşte, Alexe nu s-a mişcat de lînga sonda N-a dat însă nici o indicatie §i nimeni nu 1-a întrebat nimic N-a fost nevoie de el Frătilă a condus operatia eu o sigurantă de invidiat Cei din echipă au scos prăjinile şi le-au înlocuit într-un timp record — Nea Alexe, dumneata ce mai cauti aici ? — Nimic Ce sa caut Caut ziua de ieri — Eşti supărat ? 1-a iscodit Frătila — Sînt, s-a prefăcut celălalt Văd că vreti să vă descotorosiţi de mine — Nea Alexe, dă-o-ncolo, ai înteles greşit — şi Frai^ila, lîngrijorat, s-a grăbit să-1 mîngîie iNea Alexe, eu trebuie să-mi încerc puterile, să mă descurc, altfel, cu dădăceâi Dumneata eşti om sérias — Lasă că ştiu eu cum sînt Alexe nu era supărat, dimpotrivă Se gîndea însă că cei din brigadă ar trebui să aibă mai multa întelegere pentru el Lucrează în petrol de vreo treizeci- şişase de ani, s-a îmbolnăvit de petrol (cum spune un prieten al lui, Muscalu) şi-i vine greu să stea locului iNumai sa controlezi şi să dai poveti nu-i o treabă de om crescut în aer liber Ar face cu draga inimă munca podarului, ori a maistrului sondor El e brigadier însă, şi trebuie să conduca E brigadier de prin 1949 Pe atunci lucra la o schelă din Valea Prahovei In 1953, cînd au început lucrările 'TI noua regiune petrolifera, a fost transférât la Ţicleni L-a luat cu el şi pe Frăţilă Ajuns la Ţicleni s-a interesat de sondori : „Ei, unde-s ? Să-i văd ! Ce oameni ìmi daţi în brigadă ?" Erau ceva oameni, dar pentru brigada lui nu s-a mai ajuns I s-a spus : „Te duci prin sate şi—ti cauti flăcăi, îi înveti meseria şi-o să fie bine " Impreuna cu alti brigadieri veniti din Valea Prahovei, Alexe a cutreierat satele oltenesti In scurtă vreme a stnîns oameni pentru o brigada Alexe trăieşte cu convingerea că cine încape pe mina lui o să înveţe neapărat sondoritul I-au încaput multi pe mînă şi n-au a se plînge Alexe are o răbdare de înger, e în stare să explice un lucru de zeci de ori (avînd de grijă să întrebe dupa f iecare explicatie : ţi-a intrat în cap ? la sa vedem) si nu descurajeaza nici măcar în cazul unor dovezi evidente de nepricepere „Hai să niai încercam o data " Cînd socoate că omul de care s-a ocupat a prins ceva din meserie, Alexe îl ia la „plimbare" „Dă-mi bratul ce mai faci, cum o duci ?" La vreo sută de 5 — Teatrul nr 4 www cimec ro65 metri de sonda, Alexe se opreşte : „Stai si matale si ascultă Ascultă bine şi sa-m» spui mie ce se petrece acolo Da' exact să-mi spui" Fireste celălalt nu ştie să spună prea multe „Bine, hotărăşte Allexe O sa mai faeem si mìine o plinibare" Oltenii care au intrat in brigada lui Alexe au prins destili de repede me- seria „Nea Alexe poti să ifii linistit, că n-o să ne coste milioane" Adică, n-o sa se ìntìmple catastrofe Nea Alexe era linistit şi nu prea Oind se apropia duminica» oltenii pregăteau biletele de voie : „Am Devasta, m-am lìnsurat de-o luna, de două, trebuie neapărat s-o văd" „Eu ài am pe-ai mei, pe bătrîni" „Eu am o verişoară" O data, de doua ori, Alexe s-a arătat îngăduitor Flăcăii s-au răspîndit prin sate, pe la parinfi şi cunoscuţi S-au întors peste trei şi cinci zile „Nea Alexe, sa vezî ce păţanie " „Nea Alexe, nu te supăra" „Ba mă supăr" Şi a doua oară A doua oară nimeni n-a îndrăznLt să se mai prezinte eu bilete de voie „Care ai nevasrtă, Ji-o» aduci aici îţi dăm casa, facem noi rost si te aranjăm Care nu, să fii sănătos ! Da' să-mi umbli mie hai-hui, nu se mai poate " Oltenii erau de acord că nu se mai poate dar nu-i răbda inima să nu dea o fuga, din cînd în cînd, la ai lor Călin Pompiliu — Pompilică, sondor de nădejde, s-a insurat cu o fata din Vladimiri „Pomipiilică, îţi adued nevasta aici ?" „Nu, nea Alexe, eu aş aduce-o da' nu-ani dau voie ai ei " „Păi atunci, ce fel de muncitor eşti tu ? Mîine, poimîme laşi meseria şi te cuibăreşti lîngă nevastă, la sat" „Nici vorbă, nea Alexe" Nici vorbă, nici vorbă pina cînd Alexe a aflat că Pompilică îşi ridica o casa 'n Vladimiri Avea eu ce să şi-o ridice, cîştiga bine „Măi băiete, de ce nu-ţi faci tu casa aici, lîngă sonde ?" „Nu mă lasă nevasta, nea Alexe" Curìnd şi-a construit casa, tot in Vla­ dimiri, şi Gheorghe Caloianu, ajutor de sondor-sef „Bine nătăfleaţă, s-a supărat Alexe, noi lucrăm impreuna de patru ani şi văd că nu s-a prins nimic de tine" , Ba s-a prins, nea Alexe, da' dacă nevasta zice" „O să vă scot eu nevestele din cap, n-ave{i grijă" „Cam greu nea Alexe, greu" „Oho, nu mă cunoaşteţi !" Cînd se supără — foarte rar, de altfel, Alexe e gata să treacă la măsuri radicale : ìl scot pe Caloianu din brigadă, ìl scot şi pe Că'lin, să se duca la neveste, să clocească lîngă eie Pe urmă-i pare rău, se rusinează de hotărîrile luate : Nici aşa, c-o sa rămiîn s^ngur Ăştiia-s tineri, aim fast şi eu ca ei, dite prostii nu nii-au nmblat prin cap ! Hai să âncercăm altfel " In urmă cu vreo cinci ani, Alexe era singurul membru de partid din brigadă Utemişti — Constantin Frăţilă şi Caloianu „Ei, da, a gìndit Alexe, muncitori ca voi mai rar Măcar să nu v-audă cineva, c-ajung şi eu de rìs " Alexe a deschis un cere de învăţămjnt politic A predai el o vreme, pe urmă Frătilă Curînd, treï dintre flăcăii din brigadă au fost chemati la cursurile de propagandisti Au în- văţat ei, ca apoi să-i lînver^e pe alţii Alţii ca're lîniainte nu voiseră să audă de şedinţe, s-au inscris în U T M Constantin Frătilă i-a cerut lui Alexe recomandare pentru partid Acesta a ifost începutul Astăzi, opt dintre membrii brigăzii sînt comunisti- Si fiecare dintre ei a primit recomandare de la Alexe In anul care a trecut, brigada a forât patru sonde Felioitări, premii, dis- tinctii Nici un accident Si nici o absenta nemotivată (Fiindcă veni vorba de absente, trebuie să consemăm, aici, că Frătilă, de şapte ani de cînd e petrolist, nu are nici o absenta nemotivată Omul e necăjit, că sînt destui care nu vor să-1 creadă r „Chiar nici una ?" Alexe ar avea motive să fie încîntat — si ceva mai fudul decîf el Zice că a încercat să fie — dar nu-1 prinde Şi-atunci a ramas tot ca mai ânainte Am coborît de la sonda seara, pe la nouă, împreună eu Alexe şi Câlin Pom­ piliu Flăcăul povestea eu năduf despre frate-său, de la sat : „E tot deştept ca mine, foc ! — da' în ultima vreme s-a serîntit îi zie : Vino nene la sonda El : Nir A'in frate-miu, că mw bine în sat" „Da ? se mira Alexe Eu mai cunosc un serîntit, care şi-a făcut casa la sat, iar el lucrează aici" „Fara gliionturi nea Alexe, rìde Pompilică, fără, că mă supăir" Apoi, gìnditor : „O să-mi fac eu o casa si aici" Cînd ajungem la comitetul de partid, Alexe ne roagă să aşteptăm o clipă Intra în grabă şi se interesează : „N-a telefonat nimeni pentru mine ? Cei de la sonda Nimic, nimic ?" I se confirma : „Nimic" Alexe o ia spre casa, posomorìt „Vedeti că nu mai au nevoie ? Vor sa scape de mine" (Evident, Alexe exagerează '> Il ìntreb : — Nu eşti obosit ? — Nu, că ce-am făcut azi ? De ici-colo — Da' nu mai eşti tănî r — Las' că ştiu eu cum sînt www cimec roBSQEDDE0 Florian Po'ra BIRLIC ÎN VALEA CUCULUI In ciuda modestiei cu care-şi „descbide inima" r'ui caietul-£>rogram la spec- tacolul In Valea Cucului, Mihai Beniuc inscrie cu Toma Căbulea eel mai izbutit exeniplu de conştiintă înaintată din dramaturgia noastră tărănească Critica lite- rara şi teatrală a lost unanimă ân a constata acest iluoru şi nu pot decît să-1 repeL Pe de alta parte, critica a fost de asemenea unanimă an a ridica problema specifi- cului fărănesc, pe care o comporta aiontarea comediei lui Beniuc Problema e de- sigur complexă şi angajează intr-un efori inédit toate compartimentele artei spec- tacolului E vorba de a obtme un climat autentie, cît imai fidei celui propus de text Acesta se realizează, fireşte, prin decor, costume, misanscenă etc Din unghi acto- ricesc, se impune recurgerea la mijloacele compozifiei : e necesar să te misti, sa gesticulezi, şi mai ales să vorbesti in modul specific ambianţei In comedia lui Beniuc, toaite rolurile cer eforturi compoziţionale, atît prin structuira, cît şi prin trasaturile lor exterioare Dintre toate componetele care se întretaie pentru dobìndirea climatwlui general, mă voi opri 'însă la un singuT aspect Mă refer la compozitia acţiu- nilor verbale Dincolo de identificarea si interpretarea elementelor de conflict, de rela n scenele ìn eare personajul centrai nu era prezent Din pacate, lînsă, Giugaru n-a putut con­ vinse că e din toate pumotele de vedere consătean cu Căbulea ; ma Tefet, iarăsi, la lknbă : a vorbit tot timpul cu accentui şi intonaca personajelor lui Caragiale Dimpotrivă, Toma Dimitriu (Ciul) işi Constantin Bărbuleseu (Cătărig) au făcut un efort considerabil de-a asimila personajele pe toate laturile lor, izbutind să creioneze figuri viabile pe un text relativ zgîrcit cu ei Pe ilinia aceasta, trebuie •sublimata iìn mod deosebit oompozitia excelentă a lui Marcel Anghelescu (Ropo- teală), într-un roi marginal, de eiïloare Interpretul şi-a demonstrat încă odată virtuţile compozitionale : prin masea, prin imflexiunile smucite aie vocii, prin gestieă, M Anghelescu a dat viată adevărată unei savuroase figuri de tarot al satului, •care striga „trăiască !" pentru oricine şi în toate lîmprejurările Alături de această realizare, dar pe alt plan, trebuie citât jocul lui Radu Beligan (Fortian) care s-a priceput sa dea personajului dezinvoltura exactă, proprie scriitoraşului care de­ gusta „exotismul" satului de munte si al lui Căbulea Prin atitudini ostentative, prin aerele de desprindere şi superioritate imprimate lui Fortian, interpretul a •contribuit efectiv şi la sublinierea temeraiciei de caracter şi a întelepciunii just orientate a lui Cabulea Din restul distributiei, se face remarcata compozitia expresivă şi bine nuan- tată a lui Al Ionescu-Ghibericon (Hinea), precum si aceea a lui Ion Henter (Rac), fără să se poată uita sobrietatea de mijloace prin care s-a distins Silvia Dumi- -trescu (Salamda) şi Niki Atanasiu an roluil lui Fugata Avesalon, în pofida unui text mai putin substantial Am reproşa numai Nataşei Alexandra sublinierea îngroşată a liniillor icariicaturale cu care a ânfătişat pe Luipoaia „pocăita" Birlic şi ceilalţi interpreti, conduşi de Sica Alexaudrescu, au contribuit la montarea cu succès a primei comedii a lui Minai Beniuc Faptul îşi are impor- ianta şi semnificatia ilui Tatuisi, tot atìt de important şi semn:ficaitiv, cei putin, e faptul ca Beniuc a aferit lui Birlic şi scenei noastre fruntaşe prilejul să po- posească un Valea Cucullui, iìn satul pe care — să recunoaştem — colectivuil „Najio- ajaMuì" nu 1-a mai oerce^at de multa vreme www cimec ro Victor Popescu (Ceasornicarul) Gheorghe Leahu (Lenin), Victor lonescu (Dzerjinskt) APORTUL UNUI REGIZOR PEDAGOG Teatrul de Stat din Timişoara : Orologiul Kremlinuliii de N Pogodìn în trilogia sa despre Lenin, Nicolae Po-Revoluţie, un prim prag pe care trebuia' godin a surprins, cu ficcare piesă, cite un să-1 treacă societatea cea nouă şi ea cerea alt episod din uriaşa epopee a Revoluţiei o muncă nebănuit de mare, ca şi o deose- si a primilor paşi spie consţruirea unei bită destoinicie Lumina si energia elec- vieti noi, epopee dominata de nu mai puţin trică aveau să fie prima xază pe care Re­ uriaşa personalitate a lui Vladimir Ilici voluta o proiecta prin bezna obscurantis- L-am văzut astfel in Omul cu arma pe mului si era meniti să deschidà perspec- conducătorul proletariatului, călăuzind cu tiva comunismului de mai tìrziu geniul si clarviziunea sa, acţiunea armata, Pe acest moment din istoria Uniunii So- in fruntea maselor, deschizător al noilor vietice se axează acţiunea celei de a doua zori ale omenirii Il vedem apoi intr-un piese a lui Pogod'in, Orologiul Kremlinu— alt moment, ìntr-o alta etapă a operei de lui Prin preocuparea de a dezvolta pe pian edificare a noii orìnduiri, etapa ìncepu-artistic semnificaţia cite unui episod din tului de construcţie a sociefăţii socialiste, istoria acelui an, piesele trilogiei lui Po- in care visul de aur al omenirii prinde godin capata caracterul unei cronici dra- forma şi devine realitate Şi această rea­matizate a epocii care a cunoscut ince- litate incepe prin a răspîndi lumina acolo putul Revoluţiei şi apoi al construcţiei so­ unde domnea bezna sau îicărirea oarbă a cialiste Dincolo de calităţile textului însuşi, opaiţului Electrifiçarea era acum, după Orologiul Kremlinului, care face obiectul www cimec ro72 preocupării noastre de astădată, emoţio-iar, prin pledoaria care trimite la actuali- nează prin simplitatea eu ajutorul că-reia tate, ca şi prin implicatine ei ideologice faptul istorie este înfăţişat în ceea ce si umane, este deopotrivă şi o piesa agi' are el mai eroic si in acelaşi timp, redat tatoricà si una de idei care solicita reflecţie cu o prospeţime, autenticitate si spontanei-îndelungă Personajele ei nu sont constru­ tate de fapt cotidian Personalitatea lui ite, urmând numai linia unor tipuri de Lenin este înfăţişată in toată complexi-comédie sau de dramă, ci si una şi alta, tatea ei, dar nu discursiv, expozitiv, ci redìnd astfel, si sub acest aspect, al eroilor prin surprinderea ei în acţiune, lăsînd-o să şi întîmplărilor, diversitatea din viaţă, mul- iranspară prin comportamentul şi reacţia tiplicitatea de planuri pe care se desfă- ei specifica, de o factura neobişnuită, la şoară ea în mod simultan Faptul acesta fapte şi ìntìmplari obişnuite Aşa fiind, chi-îndreptăţeşte asemănarea piesei Orologiul pul lui Lenin se proiectează cu cea mai Kremlinului cu o cronica dramatizată a mare claritate peste fondul evenimentelor, vremii permiţîndu-ne să cunoaştem la conducăto-O astfel de concepţie despre piesa a rul proletariatului, marea lui forţă de cu-avut-o regizorul sovietic, maestrul Boris prindere a problemelor celor mai diferite, a Dmohovski, invitât de Teatrul de Stat din acţiunilor desfăşurate simultan pe planuri Timişoara s-o monteze scenic Boris Dmo­ cu totul disparate, sezisînd problème ce se hovski a făcut cu acest prilej o muncă, situează în sfere atît de îndepărtate unele de regie, pe care as fi tentât s-o numesc, de de aitele si pe care totuşi universul gìn-asemenea complexă, pentru că venind in dirii leniniste le cuprinde stabilind in mod sînul tînărului colectiv timişorean, el şi-a coherent şi logic raportul lor de cauza-dat de la bun ìnceput seama că ceea ce litate, privindu-le in ceea ce sint, si, in îi lipseşte in bună misura acestuia este un acelaşi timp, in ceea ce vor deveni regizor-pedagog Şi"a luat deci răspunderea Dinamismul textului dramatic este izvo" de a pune ìn scena Orologiul Kremlinuluir rît din însuşi dinamismul epocii Elemen-iar, pe parcursul montării piesei, să facă tul artistic, topit in text, pare a fi sur-şcoală de interpretare cu fiecare actor în prins şi relatât de pe viu şi, urmărind parte, distribuit ìn acest spectacol Sarcina piesa, ai într-adevăr impresia că întorci aceasta, grea dar plină de satisfacci, 1-a filele unei cronici a vremii, scrise de un captivât pe actorul de mare talent, atît de martor ocular teatru cìt si de film, care este Boris Dmo­ Pe de alta parte, personajele nu apar hovski Sì mina lui dibace, sigură, am re- de fel ca nişte construcţii arbitrare ale unui simţit-o în fiecare interpret şi in aga mi­ autor dramatic, ci sìnt luate de carré aces-sura, încît pe unii actori aproape că ntt ta chiar de pe scena vieţii Cred că nu i-am mai recunoscut Sìnt convins că dacă multe texte dramatice s-ar putea numi, cu •regizorul ar fi rămas mai mult timp ìn mai mare îndreptăţire ca acesta, agitato-acest teatru, şi fără obligaţia, la ìnceput, rice Pentru că învăţătura pe care o degajă de a pune in scena, roadele sederai sale piesa lui Pogod'in, stimulează pe loc ar fi fost si mai bogate El ar fi izbutit asociaţii de idei cu actuaìitatea şi dobìn-să cunoască in profunzime nu numai gra­ desc un ecou imediat ìn chiar imprejura-dui de talent şi posdbilităţile fiecărui actor rea de viaţă pe care o trăieşte spectatorul din acest teatru, ci ìntreaga personalitate- Orizontul spiritual pentru care pledează a acestuia, izbutind astfel să depisteze ìn piesa, este in acelaşi timp orizontul către interpret şi căile, direcţia pe care ar putea care tindem noi înşine Lenin — surprins el să evolueze de aci ìnainte Munca sa nu numai ìn complexa şi neobişnuit de ar fi putut să fie cu atît mai eficientă, măreaţa lui personalitate, ci si ìn ce are cu cìt ar fi stimulât in actor dezvoltarea el mai particular, mai intim ca amănunt propriilor lui resurse lăuntrice, şi n-am biografie, (fapt ce ìntregeste in mod fericit mai fi recunoscut ìn spectacol prezenţa re- portretul său) — se proiectează pe toată gizorală inapoia interpreţilor, n am mai fi această întindere spirituală a epocii noas­asistat la o serie de întruchipări scenTce- tre, dominînd-o care să reflecte prea mult şi nu indeajuns Pe de alta parte însă, a spune despre de asimilate, gestul si învătătura maestru- Orologiul Kremlinului că este numai o lui piesă agitatorică, cum o prefera multi r a fost deficitară, firmât toemai gustul inspiTatorilor lor măsura lor nu a fost data în întregime Colectivul Teatrului ,,C Nottara" a si deci ne-au ramas* ascunse De aceea, realizat cu comedia Ha%i Tudose doar un decorni lui Toni Gheorghiu ni s-a parut spectacol experimental şi colorât (termenii un decor interesant în sine, dar sărac în trebuie luaţi la propriu'* un spectacol în idei şi atmosfera, nepotrivit uuei piese care ideile s~au cheltuit la sunrafaţa textu- lui şi nu în adìncimea sensurilor sale de un putemic realism, cu atît mai mult critice, un spectacol care nu ne-a spus eu cît spaţiul larg de joc ce 1-a oferit nimic, dar — sìntem convinsi — va da actorilor nu a fost acoperit de aceştia de gindit realizatorilor lui Iar cosamele care au scontai oglindirea Ern il Rimari DISCUTIE DRAMATIZATA PE TON SATIRIC Teatrul National „I L Caragiale" : Dipi maţii de Peter Karvaş Cînd sînt aduse în discuţie noţiuni ca bitează englezii, sau instrumentele lor, po- libertatea individuala, democraţia sau justi­porul protestează vehement fia, orice englez cumsecade îşi aminteşte eu mindrie şi pe bună dreptate de „Magna Ce e de făcut ? se întreabă Oliver Cox : Charta Libertatum" impusă in 1215 lui să păstreze o atitudine condamnată în mod loan Fara de Ţară Acest act degislativ evident de către sistemui social din care reprezintă o victorie împotriva puterii re" face parte sau sa si-o schimbe ? Ultima gale devenită absolută, incă de pe timpul soluţie i se pare preferabilă şi bineìn- lui William Cuceritorul ţeles profitabilă ; pasiunea sa pentru mo" nedele vechi şi-o va transforma cu uşurin- Astăzi, după aproape şapte secole, sa ţă, într-o pasiune nouă, pentru moneda vorbeşti în figlia imperialista şi colonia­şi hîrtiile în curs' lista desipre pàstrarea nu a literei, ci măcax a spiritului acestei prime constituţii engle-Care este adevărul adevărat ? se întrea- ze, este cel puţin deplasat Dar, iată că bă doctorul Samairdal Cel pe care-1 susţin mai sînt naivi care cred eu sinoeritate în englezii în broşurile lor propa*?andistice drepturile înscrise în această chartă, iar sau cel pentru care luptă manifestanţii în Oliver Cox, personajul principal al piesei strada ? Deocamdată, el crede şi répéta Diplomata, face cîteva tentative de a papagaliceşte lecţia pe care a învăţat o la stabili adevărate relaţii de prieten-e între Oxford, mai tîrziu însă se va trezi dure- statuì pe care-1 reprezintă şi cel în care Tos, dacă nu va expira în lupta pentru un se află El îşi dă seama eu luciditate că ideal care nu poate fi nici al lui, nici al Anglia pierde pe zi ce trece, din ce în ce poporului său mai mult teren, în relaţiile sale interna­Pentru restul personajelor din piesa Di­ tionale Q noua politica bazată pe relaţii plomata, lucrurile sînt simple John Dennis prieteneşti, care să excludă politica de pe Turnbull, primul consilier de ambasadă^ poziţii de forţă, i se pare a fi salutare este coproprietaï al unor intinse piantati! în persoana doctorului Samardal Ben citrice din regiunea respecţivă InteresuL Kasim Ibn Umar se pare că ambasadorul ţării sale coincide cu interesul afacerilor găseşte un preţios1 aliat Educat la Oxford, sale Archibald Thorneycroft, primul secre­ admirator fervent al culturii şi civilizaţiei tar de ambasadă, a fost educat să nu-si engleze, acesta îşi propune • sa ţină o serie facă problème din lucrurile care nu-1 inte" de conferinţe în care să militeze pen-resează d'Jrect Inteligent, dar cinic, cavaler tru prietenia anglo-araba Efectul acestor de industrie şi sportiv, fîcîndu-şi capital conferinţe este contrariul celui scontat din simpatia pe care o degajă, el trece prin După fiecare cuvîntare rostită de doctorul viaţă ca cititorul plictisit care frunzăreşte Samardal, au loc manifestaţii antibritanice o carte Masele populaire îşi dau seama că între ceea ce spun şi ceea ce fac englezii este o Personajul care exprima cel mai bine diferenţă ca de la cer la pămînt De aceea, venalitatea diplomatici imperialiste este fă rinsă de actor, nu riceşti, îndreptăţesc afirmaţia pe care am bănuim că se află aceeaşi rece luciditate făcut-o la început în privinţa regiei Pen­ ce caracterizează şi pe ceilalţi Cu toate tra valorificarea unei subtile piese, nici pt a Pe lîngă aceasita, in focul polemic1-!, atit strìns la un loc pe toţi instructors îxuntasi apiritul critic, cît şi posibilităţile analitice ai echipelor de amatori din Bucureşti ca-— neapărat necesare unui instructor —, dnrele de conducere ale Casei de creaţie, se dezvoltă considerabil zdarişti şi fotoreporter i După analiza de text se trece la cea Pe scena evoluează brigada debutantă de spectacol a Căminulud cultural „Bragadiru" Tinerii Problemele scenice ce se ridica de inter­ siăteni îşi înving cu greu emoţia primei pretare, ilustraţie muzicală, lumina, miş- apariţii pe scena Totuşi, stînigăeiile lor "care, sint tot atit de profund şi amănun- inerente nu te stingheresc atit, deoarece tìt analizate Dar, am ingusita sfera pro- mai intens ţi se transmite dorinţa ce-i ani­blematicii dezbătute în aceste seri de ma de a se apropia de aria lucru, dacă am reduce-o numai la aceste Tocmai pentru a sprijini cìt mai ìn-preocupări Pe marginea problemelor ri" deaiproape aceastà înclinaţie creatoare a ti-dicate de brigada vizionata, in d: scudi sînt ■nerilor (care de abia in conditile regimu-intervenţii cuprinzind cele mai variate as- Jui nostru îşi găsesc teren de desfăşurare) pecte ce se ridica în munca de zi de zi Casa de create a luat iniţiativa unor seri a instructorilor şi care-şi găsesc aci răs- de lucru In consecinţă, după terminarea punsul Se discuta astfel despre orientarea programului brigăzii, incepe partea cea mai repertoriului, despre specificul muncii bri- interesantă a aoestor seri : discuţiole asu- pra producţiei vizionate găzilor, despre rostul lor educativ la locul de producţie etc Incetul cu ìncetul, ^atmosfera se încăl-Sint seri în care se prezintă referate ce zeşte şi de multe ori, in cadrul acestor seri dezbat problème de specdalitate de lucru, dUrauţiile devin cu adevarat creatoare Aceste discuţii au deci multiple scopuxi Ceea ce caracterizează în primul rind Pe de o parte îndrumă şi orientează miş- profilul discuţiilor este ţinuta lor prin­carea noastră de amatori,, iar pe de alta cipiala Brigada respectivă este supusă parte, eie deschid pqsibilitatea calificării unei adevărate critici tovărăşeşti, scopul profesionale a instructorilor la un grad schimbului de pareri nefiind altul, decit din ce în ce mai ìnalt orientarea şi ajutorarea efectivă a crea" Intilnirile ìntre instructori, brigâzi şi oa- torilor amatori, in vederea ridicărij nive-meni de specialitate oferă ppsibllitatea unor lului lor artistic schimburi de experienţă deosebit de va" O alta trăsătură ce definente ţinuta dis-loroase şi cu reale atribute creatoare cuţiilor este seriozitatea şi profunzimea Salutăm deci această nouă initiative a cu care sînt susţinute observaţiile critice Casei de creaţie orăşenească ca pe un Pornindu-se de la o minuţioasă analiză mi j loc esentìal in ridicarea continua a nive- a textului, interloeutorii dezbat calităţile lului artei teatrale a mişcării de amatori şi deficienţele relevate, de la problematica larga ce o ridica pina la cele mai subtile observaţii de sens, in formulare A L www cimec ro83 DIN IZBÎNZILE ARTIŞTILOR întro zi, în sala de xepetiţii a intrat o AMATORI DE LA CASA bătrînică cu par argintiu, cu ochii vii şi s învăluitor Venóse să se facă „artista", DE CULTURA „FR SCHILLER" glasă joace în fata spectatorilor Se numea Kunigunde Limburg şi avea 61 and Acum voia să dea si ea o mina de ajutor, ala- „Secţia noaistră de teatru e cel mai turi de cei trei tineri, la munca cultural- vechi colectiv Totuşi a ìmolinit de abia artistică în (rîndurile populaţiei germane un an şi j urna tate, iar la constàtuire numă- din capitala R P R rul artistilor amatori era de trei !" ne spune, zìmbind directoarea Casei de Cui' „Pe vremuri nu se pomeneau asemenea tura „Fr Schiller" din Bucureşti fapte, mai ales cu sprijinul celor afiati la conducerea treburilor obşteşti" — spunea într-adevàr, aceastà instituţie de cultura sexagenara de masă a fast creata la 1 iunde 1957, iar secţia teatralà a luat fiinţă apre slîrşi' Instructorul artìstic Miiller a primit-o cu tul aceleiaşi luni, in urina mundi entu-oarecare neincredere, wntru că nu mai ziaate a unui instructor artistic amator : apăruse niciodaită pe scena Totuşi, a dis- inginerul Kâlmân Mùller Au pamit apoi tribuitT> — pentru ìncercare — în rolul repetiţiile cu piesa ìntr-un act Pălăria bătrînei, din piesa Pălăria festiva festiva de Hans Kehrer, dar, cu toate La repetiţia următoare, Kunigunde eforturile depuse, nu s-a putut realiza o Limburg a fost o revelaţie Intrase în roi, contribuţie cìt de cît mulţumitoare ca o artista cu multi ani de experienţă înţdesese cu multa subtilitate intenţiile auto- Repetiţiile au încetat, iar instructorul rului, adevărata Unie a personajului A artistic, ajutat de conducerea Casei de' Cultura, şi-a continuât munca penttu làr-ràmas titulara rolului Munca secţiei teatrale a luat un avìnt girea colectivului si, mai aies, pentru des- coperiTea unor talente aetoriceşti si mai mare odati cu trecerea Casei de Cultura „Fr Schiller" sub patronajul ar­ Vestea despre constituirea unei echipe de artisti amatori în rea profesiunii de la Casa de creaţie populară a Capitalei A reuşit — prin concurs — să fie anga- Artiştii amatori strìnsi in jurul Casei jată crainică la emisiunile in limba ger­ de Cultura ,,Fr Schiller" au prins aripi mana a posturilor noastre de radio Ei năzuiesc spre înfăptuiri însemnate Do- Secţia de teatru a ajuns cu piesa Oaspe-vedind multa dragoste pentTu colectiv, tele in faptul serii in finala Festivalului participa cu punctualitate la repetiţii, as bienal de teatru „I L Caragiale" Juriul cultă sfaturile regizorilor, se frămîntă a acordat acestui colectiv premiul al II-lea Peste tot întîlnim o muncă creatoare care, si medalia de argint E un succès care de bună seamă, va da roade mărturiseşte munca perseverentă şi talentul Cu toţiâ privesc inainte ; trecutul e artiştilor amatori mărturie pilduitoare a unei munci ìnsu- Casa de Cultura „Fr Schiller", desi fleţite şi rodnice Au însă şi un obstacol n-are nici doi ani de viaţă, desfăşoară o greu de trecut : lipsa unei sali de spec­ susiţinută activitate în mijlocul populaţiei tacole a Casei de Cultura Acest neajuns germane şi participa la toate manifestable insâ e destul de lesne remediabil Princi" culturale palul e că exista mult entuziasm şi dra­ Planul de activitate oe anul 1959 este goste de muncă Din această impletire vor bogat Astfel desprindem cîteva obiective: rezulta roade bogate, pe deplin meritate un scurt turneu cu cele două piese pre* George Rtncu www cimec roDEDSQIQEHD CONFERINŢE EXPERIMENTALE tuie singura pată în spectacol Dar acest minus nu a împiedicat ca reprezentarea LA BUCUREŞTI piesei lui Hasdeu să se bucure de mare aderenti la public şi să devină, datorită regizorului şi interpreţilor de la Teatrul în cursul lunii martie a avut loc, din Armatei, un spectacol popular de bună iniţiativa Teatrului Armatei, conierinţa in-calitate titulată Contribuţia lui Haşdeu la dezvol- \area teatrului rominesc, ţinută de actonil *** Sergiu Dumitrescu Destul de modesta — Tot in luna martie, loan Massoff a ţinut şi calitativ şi ca întindere — (conîerinţa la Teatrkii National coniferinţa P rimele » durât douăzeci de minute), expunerea spectacole de teatru in limba romînă Ex­ s-a mulţumit să adune citeva idei d:n arti" punerea s-a oprit asupra citorva momente colul Haşdeu si problemele teatrului de de teatru de la inceputul secolului al Anca Costa-Foru (Studii şi Cercetări de XlX-lea, care constituie adevărate acte de Istoria Artei, Bucuxeşti nr 1-2/1955), si naştere ale teatrului rominesc cult Bine dintr-o altă conierinţă pe aceeaşi tema a documentata, oonferinta (care a durât scriitorului Ion Marin Sadoveanu, farà a 90 de minute) a abuzat însă de detalii, aduce vreun punct de vedere personal, sau ce au îngreunat urmàrirea ei de către au­ informaţie nouă ditori! nespecialiş'i Au fost discutate spec- Mai interesantă şi atxactivă a fost insa taoolele trupei luti Gerger de la Braşov, «xemplificarea cu pie&a Trei crai de la şi cele de la Iaşi şi Bucureşti, datorate lui Ràsârit de Hasdeu, comédie ce a f;gurat Asachii şi Eliade, subliniindu-se rìvna pa- chiar în repertoriul Teatrului Armatei în triotică a iniţiatorilor Ni s-au pârut însă stagiunea 1956/57 Cu mare bucurie am alături de subiect, lungiie biografii ale lui constatât cà actorii si-,au sporit dragostea Asachi si Eliade fatà de text, in rasfimpul celor doi ani Cu aeeastà rezervă, socotim că expu­ trecuţi de la premieră şi, în ciuda îaptului nerea si-a atins soopul, aducìnd in con- că acum spectacolul se dă foarte rair, el ştiinta omulud zilelor noastre fap'e care nu s-a dégradât întru nimic, ba a cîstigat merita sa fie cunoscute, pentru că eie sont în vervă, în dinamism si — ceea ce este izvoarele timide din care s-a născut teatrul mai de prêt — in simplitate Reprezenta-nostru actual ţia a căpătat patina şi puţin praf, ceea ce După confernţă, am assistât la reprezen- convene de minutne «pecifiicului piesei caTea a doua din creaţiile dramatice de la în stagiunea 1956/57, am văzut un spec-începutul veacului trecut, discutate chiar tacol rigid, îngheţat, lipsit de umor în în conferinţă : Prologul de Iancu Văcă- 1959, am văzut opiesă vioaie, spusă cu rescu, la cel dintii spectacol în limba ro" haz şi înţelegere de către aceiaşi actori, mina din Bucurejti, şi Mirtil şi Hloe pasto­ încit am rîs, alături de ceilalţi spectatori, ral! de Ges'sner si Florian, prelucrată de nu de „cîrligele" actorilor, ci de com cul Asachi Pentru ambele bucati, regia a avut-o textului Regia spectacolului aparţine lui Gh Kirilov Citind programul, înainte de George Rafael Interpreţii Sanda Băncilă ridicarea cortinei, aşteptam să aflu naivi- (Marita), Th Partiseli (Jorj) Napoleon tatea," dulceaţa si aerul d]letant al spec­ Creţu (Petrică), Mihai Heroveanu (Numa tacolului de acum 140 de ani, dar şi luci- Consule), Jeni Argeşeanu (Trandafira) au ditatea actorului de astăzi, a profesionistu" avut mérite egale în crearea unei ambiante lui care vrea să joace asa, incît să para de bună comédie în aceasţă distribuée tî-că ar face-o acum un veac şi jumătate Şi nără, N Meku în rolul lui Hag: Pana a am gàsit aceste elemente în special la adus măsura şi simţul scenic al actorului Mirtil şi Hloe (mai puţin la Prolog ; în cu experienţă, de la care colegii sai mai care cei doi interpreti, Virgil Popovici, puţin vîrstnici au avut ce învàta (Saturn) şi Simona Bondoc (Astreia), co- Decorni sărâcăcios şi uzat, neavind recti, au fost tonisi lipaòti de parfumul ninvc comun cu atmosfera piesei, consti" vremii Utilizarea in chip modem a unor www cimec ro■conuri de lumina, proiectate de la rivalla, pe atit de preţuită de publicul nostru (pen- a mărit aee-st neajuns Cìteva lampi apryi-tru care monografia shakesipeareeanà a se simbolic si un figurant care să le ,,mu-lui Mihnea Gheorghiu a devenit o lu­ -cărească" ar fi fost mult mai in nota tex~ crare f amiliară) tului) Dar, o astfel de conferinţă obligă, prin In pastorala lui Gesisner şi Florian, re-nivelul la care situează întreaga manifesta­ gizorul s-a dovedit mai inspirât, indicîind re, imprimînd ţinută şi seriozitate Or, actorilor Liviu Cradun (Mirtil), Ileana tocmai nivelul acesta n-a fost respectât Iordache (Hloe), Mircea Cojan (Liais) un in crimpeiul (de cel puţin o treime) din -emfatic ton patetic şi totodată o timida piesa Othello, prezentat din iniţiativa, grija reţinere, asa încît jocul lor a semănat cu şi cu obose&la actorultii Dinu Gherasim acela al unor scolari care, de emoţie, vor-Othello al lui Gherasim nu s-a putut besc cind prea tare, cind cu vocea gîtuită ; apropia nici pe departe, nu de proporţiile iotul pe un fundal foarte idilic, de munti dramatice pe care i le- •dintre care rasare soarele, însoţit de ciri-a dar nici măcar de datele dăruit elementare, Shakes­peare, -pitul unor pâsări nevăzute prin care e îndeobşte cunoscut acest popu­ Au sunat foarte curai si ingenuu in rosti-lar personaj din galeçia eroilor shakes- rea fericiţă a actorului M Cojan, cuivin" peareeni Oricìt am recunoaşte dificultatea tele duioase si pàlduitqare din finalul pasto-de a ìntruchipa, intr-un crimpei, un rol raiei : „Cel ce sacrifica ale sale, are dim­care are nevoie de desfăşurare spre a se inuì liber la fericire" Din reprezentarea lui putea incarna în toată amploarea şi nu- Mirtil şi Hloe n-a lipsit prologul scris şi anţarea lui, credem totuşi că Dinu Ghe­ spus ìn 1816 de Asachi, pe care, acuxn, rasim şi~a ales cam ţoate episoadele im­ actorul Gh Cristescu, p]asat ìntr-o rama portante din piesă, in care Othello se ailă ce ne-a amintìt de portretul cărtuxarului, in situaţiile cele mai diverse şi mai eloc- lucrat de Schiavoni, l a spus cu simiplitate ' vente, deci prielnice unei creaţii, chiar şi •si caldura numai sugerată Faptul acesta ar fi putut Mihai Florea da culoare şi adincime personaj ului, care, in interpretarea mai sus amintită, a ràmas monoton, inapt vocal, unilateral ca posi- bilităţi de manifestare Dinu Ghesasim s"-a : păstrat doar la poza personaj ului, a decla­ ~ Şr LA TIMIŞOARA mai rolul, cu pate'ism şi teatralitate, dar din punct de vedere emotional, n-a trăit ■ Scrii torul Mihnea Gheorghiu a oferit pu-şi na transmis drama lui Othello Cele- blicului timişorean, într-o dimineaţă de brul maux a apărut, de aceea, mai degrabă duminică a lunii marrie, o atrăgătoare ex­ca o parodie, adică tocmai ceea ce nu punere asupra vieţii şi operei lui Shakes­suportă acest personaj, caci drama sa, su­ peare Ceea ce am preţuit mai întîi la perficial tratată, devine comica, aproape o Mihnea Gheorghiu a fost faptul ça, din farsa bogatul material documentar, pe care 1-a Af il/ foiosi! cu disœrnâmint, a élaborât o expunere captivantă prin claritatea şi simplitatea ei Pornind de la ideia de a înfăţişa auditoriului o seamă de aspecte (multe din eie mai puţin cunoscute) din viaţa lui Shakespeare, conferenţiarul a co" VÎNĂTOARE DE TITLURI lorat expunerea cu date importante si me­ nate să-1 ajute pe cel ce ascultă, să-şi com-Asistăm in ultàmul timp, la un fenomen -pleteze informaţia atìt cu date asupra lui cel puţin ciudat Spiritul inventiv al anu- Shakespeare, cît şi asupra epocii ìn care mitor responsabili cu v: aţa teatrelor se ex* a trăit şi a creat el Am apreciat după tinde, din cind in cind si asupra titlului aceea efortul de a umaniza această figura devenită aproape legendară, precum şi gri-unei lucrări, procedind din proprie iniţia- ja de a evita o expunere preţioasă şi eru­tivă la prefaceri ăe diferite nuanţe Se dita Mihnea Gheorghiu este posesor al unei creează astfel impresia cà un autor a informaţii deosebit de amănunţite şi foarte scris şi i se joacă mai multe piese si- la zi, iar contribuţia sa la răspîndirea operei multan, cind de fapt avem de-a face cu o şi la cunoaşterea adîncă a personalităţii sdngură lucrare, reprezer tată sub diferite aceluia care a lăsat ìn tezaurul culturii denumiri universale pe Hamlet şi pe Ofelia, pe Lear, Acum un an, o singară comédie a cir" Macbeth, pe Romeo si Julietta, pe Othello culat sub trei titluri : la Teatrul Armatei i şi pe Falstaff, este pe cìt de insemnată, se spunea Suflete de hirtie, la Casa Cen­ trala a Sindicatelor Duminică in zi de www cimec ro87 ïuni, la Teatrul de Stat din Piteşti Nici VULGARITĂŢI LA MICROFON viu, nici mort (Dihovicinîi şi Slobodskoi) Anul acesta, tot o singură comédie circula Masele de auditori ale posturilor noas­ (deocamdată) sub patru titluri : Oaspeţi tre de radia au primit cu îndireptăţită nepoftiţi, Dragoste la ţară, Baron et satisfacţie reluarea — după o absenţă Companie, Musafiri nepoftiţi, (Miloslav nejustificat de indelungată — a emisi- Stehlik) unilor de satira şi umor Ce surpriză ne va aduce anul viitor ? înlocuirea fostuluî „Radio-magazin" eu Pentru că asemenea intervenţii, care emisiunea „La microfon, satira şi umorul" amintesc de Peripeţiile sârmanului print n-a însemnat numai o formala schimbare de Dania, se întîlnesc din ce in ce mai des de titulatură, ci şi una substanţială de în practica activităţii teatrale Minunata conţinut Folosdnd mijloacele specifice aces- pantofâreasă a lui Federigo Garcia Lorca tui gen atît de populair al cărui roi edu­ a deveiìit in alta parte nemaipoménità ! ca tiv este atît de pregnant, emisiunea „La microfon, siatira şi umorul" sa relevât Ultima etapă a lui Erich Mania Remarque de la bun început, printr-o judicioasă se- (publicată cu acest titlu şi in caierul nr lecţie tematica, tratată cu mult bun gust şi 3 al revistei Secolul XX) se joacă la Tea­bun simţ artistiic, ca şi prin promptitu- trul Armatei sub denumirea Lîngă poarta dinea cu care operează în actualitate (De Brandenburg Aceasta in ceea ce priveşte pildă, cupletul spus de H Nicolaide cu traducerile tema ,,Cap Canaveral" sau „Scrisorile gă- O privire fugară asupra dramaturgiei site" de Tudor Muşatescu, prezentate cu originale ne va dovedi că si aici, in pre* multa savoare de Al Giugaru ) zenţa şi cu asenrimentul autorilor, lucrări Bine a procédât redacţia acestei emisi- cunoscute sub un anumit nume, suferă ace-uni, lărgind cercul colaboratorilor si ape" eaşi rebotezare cu o indulgenţă candida lînd pe lingă condeiele, aşa-zise cu „firma " Iarba rea a lui Aurei Baranga a revenit ale genului, şi la alte demente, care au la microfon £'ub versiunea Noaptea incercà-adus multa prospeţime şi inventivitate ìn rilcr Vodà Cuza si Unirea de Tudor Şoi-ţintirea atacurilor lor satirice, ìnlocuind maru s-a reprezentat simultan la Bucureşti şabloanele prăfuite cu tipare noi, ceea ce şi Iaşi, sub două denumiri (la Tasi deve-a făcut să sporească nivelul calitativ ar­ nind, mai modesta, Povestea Unirii) tistic al emisiunii S-a demonstrat astfel, Sintem convinsi că n-am epuizat exem-cu deosebită eficienţă, mai ales- în pro­ plele Dar nici n-am urmărit să le epui-gramed „semnate" de Saşa Georgescu, zàm Am căutat doar să prezentairi un N Stroe, Alexandra Andy, George Miha- lache, Mircea Crişan ş a , — că nu exista aspect al modului in care înţeleg unii oa-incompatibildtate între divertismentul umo- meni de teatru să-şi etaileze originalitatea ristic şi menirea sa educativa şi inconsecvenţa Se pare că titlului unei piese de teatru i se acordă mai puţină Din pacate, în unele eanisiuni se mai importanţă decît, să zicem, numelui au" srrecoară concesii făcute gustului îndoielnic torului De obicei, autorul este singura Ne referim, îndeosebi, la duelul de spi­ rite dintre Mircea Grişan si N Stroe care, persoană îndreptăţită să caute, să aleagă, departe de a străluci prin verva spumoasă, sa stabilească, să schimbe eventual, dar să caracterisdcă ambilor comici, s-a transfor­ impună apoi definitiv titlul lucràrii sale mat într-un schimb de vulgamtăţi ce Este un privilegiu poate, in orice caz o nu pot fi tolerate într-o emisiune radio­ datorie tot atît de element ara a crea torului, fonica de ţinută Sensibil Ta împunsătura cum este şi aceea de a da un nume per-de floretă, de incisiva ironie, cu care sonajelor, de a stabili un anumit loc si Mircea Crişan îl ţinteşte în plin în specta- un anumit timp de acţiune, o anume smc-colul Dansul notelor — transmis în cadrul cesiune si logica a oreplicilor ş a m d emisiunii „La microfon, satira şi umorul" Schimbarea arbitrară a titlului unei piese — N Stroe, în loc să se recunoască (cum naşte confuzii ìn mintea spectatorului şi ar spune chiar el) „touché" i-a servit în pina la urmă neîncrederea lui în teatrul emisiunea următoare o ritxusta care, satiri- şi autorul care-i oferă acelaşi „produs" zînd calităţile de imitator ale lui Mircea sub alta etichetă Asemenea schimbare este Crişan, a fost pe alocuri lipsitâ de o ele­ cu atit mai neindicată, cu cìt titlul unei mental decenţă lucra ri reprezintă chintesenţa ei ; caci in­Redacţia emisiunii „La microfon, satira tendile publicitare ìn ritlurile pieselor au şi umorul" trebuie să dea dovadă de mai fost de mult abandonate in moravurile multă exigenţă şi să împiedice asemenea noastre teatrale recrudescente de vulgaritate în programele e care răspunde C P d S Massler www cimec ro88 PENTRU CE NU ÎNCEP SPECTA-eaşi atitudiine pes'- tot, cetăţeanul transfor­ COLELE TEATRELOR LA TIMP? mât in public de teatru, poate considera ma- suri de acest fel ca fiind arbitraire si uni­ Ne-am pus de multe ori această intre-laterale O măsură comună a tutuiror tea­ baire elementară Pentru ce un snectacol trelor din Bucuresti care sa duca la în- anunţat la ora opt trebuie să înceapă la ceperea spectacolelor la ora opt precis, nu opt si zece sau la şi un sfert A devenit la opt şi un minut, ar soluţdona şi aceastâ chiar o „tradiţie" să se înceapă cu zece optică sui generis La teatrele dan Moscova minute după ora anunţată Se lasă un timp spectacolele încep precis la şapte şi jumă- de re&piraţie pentru publicul care si-a pro-ta' e si nimeni nu mai poate intra în sala pus să fie „foarte punctual", adică, so-după ridicarea cortinei seşte la opt fix la teatru Şi atunci, mai lata o măsuiră care ar depinde exclusiv trebuie garderobă, traversarea holulud, aşe-de noi, nu costa nici un ban, nici un efort zarea pe locuri, cuimpàrajrea unui program in plus, doar puţină grijă şi cheltuială de etc energie Dacă te duci la gara şi trenul pleacă la opt iar tu călător ai venit la opt şi un mi" nut, ranni pe peron Spectacolul de teatru M R, care are saVcina să educe ipublicul, ar fi bine să-1 înveţe şi cu punctuaMitatea Mai ales că, în toate ocaziile muncilor noastre cotidiene, „sfertul academic" de întârziere joacă un roi foarte important Teatrul ar UN SEMN DE PREŢUIRE putea contribuii si el la educarea cetăţea- nului, ca să renunţe odată pentru totdeauna Ck>rtina a căzut Spectatorul a asis'tat eu emotie la o drama zguduitoaire care 1-a si in viaţa de toate zilele, la sfertul ţinut cu respiraţia întretăiată, sau a ris cu academic" în afară de faptul că începerea lacrimi Actorii au ieşit în fata cortinei la timp a spectacolelor ar impune şi per-obosiţi, transpirati, după ce şi-au dăruit sonalului teatrelor o ţinută mai sobră por-intregul lor talent Şi iată, multi spectatori nind poate chiar de la acest mie amănunt s-au sculat in picioare Au fost ridicati Ne referim in primul rìnd la personalul oare de entuziasm ? Nu ! 0 goană ne- de sala si chiar la personalul artistic, care bună începe cu direcUa garderoba Din de multe ori nu e gata machiat la ora cìnd pacate cam aşa se întîmplă Mulţi specta­ ai trebui să se înc^nă snectacolul tori nici nu mai aşteaptă să se spună ulti­ Nu e de neglijat in legatura cu acest ma replica pînă la capăt că au şi pornit, fapt nici mentalitatea publicului Sînt cetă-agitati, preocupaţi să nu le-o ia vecinii ţeni, care, opriti să intre in sala după ora înainte Şi aplauzele ? Doi, trei răzîeţi, inceperii, fac scandal şi invoca diverse mo­doi, trei mai puţini sprinteni de picior, tive de care teatrul „cica" e obligat să unele sotii ai căror soţi se luptă pentru ţină seamă : în primul rìnd teatrul nu paltoane şi cîţiva sincer entuziaşti poate neglija faptul că el, cetăţeanul, e in La teatrele muzicale finalul nu poate producţie şi nu a avut timp să-şi termine fi niciodată ascultat îrt linişte pina la la timp toaleta de seară Se răspunde că capăt, pentru că pe scena rămîn de obicei şi cealalţi sipectatord care au ajuns la timp mai multi deoìt în sala sînt în producţie, că el deranjează o sala Uneori nici inceputul unei piese nu se întreagă dacă intra acum, că Inuitil ! Nu poate asculta în Uniste : „clasicii" ìntir- foloseşte nici exemnlul cu trenul care oleacă ziaţi nu au disparut cu desăvîrşire ceea la oră fixa, nici alte parabole, cetăţeanul ce a făcut ca un glumej autor dramatic să are un moment în care i se deşteaptă tot recomande confratilor mai tineri ca in pri- spiritili civic şi argumentează că el şi-a mele minute din ìnceputul unei piese sa plătit biletul, deci are dreptul să intre, nu se spună lucimi importante : „asta pen­ că va umbla în vîrful picioarelor, şd aşa mai tru că tot nu se aude !" departe Pina la urmă, dacă controlorul Aplauzele nu sînt o simplă formalitate, rezis^ă, cetăţeanul se întreabă cine e di-ci un firesc semn de preţuire adus muncii rectorul acestui teatru stupid, care inven-actorului întorşi din turnee din U R S S , tează măsurile acestea imbecile, se jură că actorii nostri au povestit că aplauzele sînt nu va mad calca în veci în acest, — so-pentru spectatorii sovietici un semn mai coate el — pseudo~lăcaş de pseudo-cultură, mult decìt eloevent al prejuirii muncii ac- şi iese trîntind usa fucios şi fioros ! torilor Undeva cetăţeanul are totuşi dreptate El Şi dacâ de multe ori am criticat actorii r nu întîlneşte la toate teatrele aceleaşi ma-să le lăsăm noi spectatorii, de asta data, suri, într-o parte siînt mai stricţi, iar în lor acest drept alta mai „induratoli- Neîntîmpinînd ace-Să învătăm să aplaudàm ! M M- www cimec ro89 ŒQED0QE B Ely in RĂSTĂLMĂCIRI Arma cea mai grava îndreptată împotriva unei piese de teajtru revoluţionare TIU este, aşa cum s-ar putea crede, refuzul de a o pune an scena, ci o anumită -„interpretare regizorală" Din acest punct de vedere, teatrul are o trista superiori- tate asupra romanului Gìnd editurile burgheze au incercat să demonstreze că Pe Donul liniştit e un roman antisovietic, iar eroii sai refractari orlnduirii socia­ liste, eie au lost silite să suprime numeroase capitole din carte, făcînd să apara la tot pasu'l, ca un semn al interventiilor 'la care supuseseră volumul, puncte de suspensie Erau aoeste puncte de suspensie surisul autorului, peste a cărui voinţă •nu se putea trece In teatru lucmirile se petrec, însă, miai sùlmplu A rejprezenlta o piesă asa oucm a giìndit-o automi, in sensul şi spiritul ooncepţiilor sale, rămiîne o operaţie de răs- pundere intima şi de la care te poti uşor deroga Cum alti martori sts'njenitori in afara propriei itale constante nu exista, poti justifica totul vorbiud despre viziunea personală, despre drepturile regiei etc Abuzul devine inocent Şi astfel farà sa tai o pagina, farà sa modifici locul unei virgule, fără să orniti un semn de ìntrebare, piesa spune altceva deaìt a fost in intentia autoru'lui Indicatiile de regie se ânsăr- cinează sa duca èie singure Ila bun capăt acţiunea împotriva scxiitorului Această oheltuială de muncă, de tLmp, de bani şi de artă ţintind să sohimbe sensul revolutionar al piesei şi să substituie semniificatiilor „primejdioase", altele confortabile pentru societatea capitalista are pe scenéle burgheze o lunga traditie De-a lungul anflor au fost adeseori remarcate „sacrificiile" la care au consimtit diverse institute teatrale, pentru a expropria sensurile adevărate ale unei opere revolutionare Piesele lui Maxim Gorki se pot miîndri că au cunoscut deseori această soartă, care e rezervată numai lucrărilor periculoase în cel mai înalt grad Azilul de noapte, dar imai cu seamă Midi burghezi au fost astfel jucate pe scenele bur­ gheze, âncît publicul „susceptibil" a putut să le aplaude cu inima deschisă Ceea ce era luptă pentru o nouă societate devenise disputa confuză antre mai multe per- •sonaje stranii Obiectivele sociale aile pieselor fuseseră abandonate pe seama contu- rării unor psihologii nebuloase şi greu de priceput, lumina, decorul, interpretarea, dêplasînd axa politica a aoestor lucrări dramatice Lucrurile se petrec astfel ori de c'te ori piesele, prin actualitatea lor, se adre- sează constiintelor, tulburîndu-le si somîndu-le să se pronunte Probabil că în S U A , Vrăjitoarele din Salem sînt prezentate ca imaginea unei epoci foarte înde- pârtate, ca icoana unor timpuri revolute, dar vûnutoarea de vinovati fără vină, goana -dupa tapi ispăşitori, ca pe nişte lîntîmplări cu neputintă să mai aibă loc în ziua de astăzi Eroii lui Miller privesc, pesemene, spectatorii farà nici o lumina tainică in ochi, ca şi cum nu ar denunta abrutizarea morală a unei societàri in care agen- www cimec ro90 tul FBI e aproapele tău, iar delatorul o parte din tine însuti Costumele, deooru- rile, interpretarea poartă gîndurile publieului, într-o supraveghere strînsă, către anii de demult Şi astfel se pune o surdină nevăzută violenţei replicilor, se ate- nuează protestai actual Avem de-a face cu o polemica puntata împotriva moT- mintelor ! Bineînteles, atunci cînd această suibtilă devastare i'ntelectuală se dovedeşte inoperantă, nu se ezită a se recurge la lînlăturarea unor replici sau chiar a unor scene Piesa lui Bertholt Brecht Cercul de creta caucazian se raprezintă ân R F Ger­ mana, fără prolog Lucrarea ramine ITI acest mod ântruohiparea dramatică a unei străvechi legende ale cărei tîilcuri se ifărimă şi se topesc in colorrtul pitoresc al inb'mplărilor evocate închipuirea hoinăreşte ca sub seductia unui basm ireail Cîti spectatori ştiu sau îşi mai amintese că prologul lega îmtelesuri'le legendei de orin- duirea socialista, al cărui elogiu îl făcea ~ Ar fi exagérât să credem că totdeauna răstălmăcirile sînt premeditate Dar naputinţa de a ûntelege o piesă revolutionară şi rezistenţa ipe care o ipune menta- litatea cedui ce înseenează piesa duc, evident, la acelaşi rezultat Asadar, imi rareori regizorul este însufleţit de cèle mai bune intenţii, dar speotacolul trădează piesa Şi aceasta fiindcă o operă diraimatică este un lucru organic, în care ficcare replica este dependentă de lîntregul cuprins, fiecare afiranatie întregită de nuanţeîe ei E suficient ca doua- rofund partirne al piesei s-a vorhit adesea Geniu! polemic al Qui Maiakovski se exprima in Ploşniţa prin acel dispret decisiv şi radical ou care pri- veşte zbaterea murdară şi neputincioasă a prejudeoăţilor mic-burgheze, monstruo- zităţile morale pe care acestea le hirănesc şi le intreţin In partea a doua a piesei, obieotiunile aduse de scriitor spiritului ifilistin se ìnmultesc, iar dedlinul lui Pri- sìpkin se îinbogăteşte cu noi drntelesuri Ploşnifa, scrisă in 1929, adică într-o peri- oadă in care NEP-ul scosese la iveală tot felul de indivizi declasaţi, iar mica burghezie nădăjduia că moraviurile ei vor supravietui, se face ecouil urii pe care Maiakovski a nutrit-o staitornic impotriva a tot ce corupe ideile nobile şi pure ale revolutiei socialiste Interpret parizieni ai lui Maiakovski nu aveau simpla sarcină de a juca o piesă, de a ìntruchipa cìteva personaje, ci misiunea muli mai girea de a recon- stitui acea realitate complexă, puternică in care palpita dinamica revoluţiei ce se săvîrşea in fiecare zi Pentru ca să reproduci intocmai mesajul piesei acesteia ìu- drăzneţe, să redai explozia de revolta a autorului ìmpotriva spiritului filistin, se cerea deopotrivă cunoaşterea epocii in care se petrece acţiunea şi respectarea ideilor care 1-au călăuzit constant pe Maiakovski Numai astfel, incordarea lăuntrică a piesei, adevărul ei putea fi redat fidel Dar aşa cum reiese din presa franceza, André Barsacq n-a ramas credincios piesei In viziunea sa, Pris;'pkin, acest personaj negativ, a devenit un olovn, pujin prost, putin ridicol şi mai ales nevinovat Tot ce era nociv in personaj, a devenit stupiditale gratuita şi amiuzantă Maiakovski vedea in Ptrisìpkiu um caraeter dez- gustător, care se încuscreşte cu cei ìmpotriva cărora a luptat, debitîndu-şi rolul cu emfază alimentata de o prostie ritoasă ; increderea absolută in superstitiile mic-burgheze a luat la Prisìpkin aspeotul unui cult suMim in ridicolul lui Barsacq a făcut din acest personaj un prost cumsecade, care solicita îngăduinţa surizătoare a spectatoru'lui : vieille sale sînt atît de umane Prin această interpretare, sensu­ ale revoluţionare ale piesei au fost extirpate, iar Ploşnifa nu e nici prin tendinta, nici prin atmosfera generala, in spiritul operei maiakovskiene Ar li nedrept să omitem contributia presei burgheze la răstălmăcirea piesei Astfel, Robert Kanters, vorbind despre piesă in xevista „Express", nu găseşte alt- ceva de spus decît că „in prima parte a lucrarii sini cìteva glume anodine, in stilul şansonetistilar" Pe croniearul revistei il surprinde plăcut tabloul nunţii „Tabloul niunţii, ou cintecele, dansurile sale, eu farsele groteşti, este, dacă trebuie să ne gîndim neapărait la Molière, ca exoelenita introducere la Burgliezul gentilom Aioi direcţia de scena a lui Barsacq repuntează un succès total" Din aceste n-iinduri rezultă net in ce directie a deviai regia spootacolului Şi totodata in ce mâsuxă Robert Kanters contribuie la desăvîrşirea operatici „Satira ? — se Intreabă el Dar ce satirizează această piesă ? Societatea comunista din 1929 ? O asemenea idee nu duce prea departe şi ne lasă nepăsători Mentalitatea mic-burgheză ? în aceasiă privinta Maiakovski e mult mai putin dealt Molière şi Jules Renard, fiinidca noi se refera nici la cadrele poliiice, nici la cele sociale ale regimului " Iar J J \Gautier in „Figaro" găseşte, la rindull său, că dacă speotacoluil prezintă interes este prin ca­ racterul fasiuos al nuntii „Nunta este o feerie de culori, de mişeare trepidantă, de ritm" notează el cu o îneîntare simulata, sub care se ascunde neìntelegerea răuvoitoare cu care iratează piesa www cimec ro92 Nu mai încaipe îndoia'lă că eroTile regiei sînt cele care au stîrnit api au zèle presei burgheze In acest chip, regia şi presa şi-au dat mima ipentru a absorbi prin efecte de decor, de costumatie şi de interpretare, continutul revolutionar al piesei Nu s-a făout economie de recuzită : io scară de pompieri, un pian, un covor rulaut, o piele de 'leu, apt ventilatoare, două girafe, şi uenumărate cronici au pornit ofensiva împotriva llui Maiakovski In înverşunarea cu care presa burgheză sprijină şi elogiază erorile regiei, în violenta cu care aceeaşi presa luptă împotriva adevărurilor exprimate de piesa lui Maiakovski, trebuie să vedem cît este de vie şi de actuală în circulaţia valo- rilor de artă opera marelui soriitor sovietic şi, mai cu seamă, cît e de prezent mesajul ei în conştiinta milioanelor de oameni SPECTACOLELE TEATRALE LA muluii Bogătaşul SaHhbai, care crede cà DECADA ARTEI SI CULTURII DIN poate cuimpăra totul pe bani — iată prin- l erou al piesei El se îndrăgosteşte UZBEKISTAN cipalude nevasta slugii sale, Gafur — Djamilea, vrea s-o tenteze cu bani Dar oamenii sa­ Recent, Moscova a întîmpinat cu raci cunosc adevăratele sentimente de cre- mulltà bucurie oaspeţii din Uzbekisitaruul ìn-dinţă şi dragosrte, care sìnt redate cu mare sorit — maeştrii artei teatrale si alti re-talent de interpreţii rolurilor lui Gafur şi prezentanţi ai culturii şi artelor, veniţi la Djamilea — S Işanturaeva şi S Burhanov decada Pentru Salihbai, toate mijloacele sìnt In teatrele capitalei UJR S S au fost bune spre a-şi atinge ţelul, banii trebuie prezentate spectacolele teatrelor de dramă să-1 ajute in îndeplinirea dorinţelor lui din Uzbekistan, sosite la decada E vorba Şi cìnd Salihbai nu reuşeşte să cumpere de Teatrul Academic „Hamza" şi de Tea-cinstea lui Gafur, ei fploseşte provocarea : trul Rus de Dirama din Taşkent îşi învinuieşte sluga că ar £i furat nişte Repertoriul Teatrului Academic „Ham­bijuterii şi obţine ca aceasita să fie de­ za" este interesant şi originai Moscoviţii portata în Siberia cunosc de altfel bine acest minunat tea" Acum baiul şi"a atins scopul : soţia tru de drama in urmia recentelor tuirnee slugii lui trebuie să fie soţia lui Dar cu spectacolele Fiica lui Ganga, Algeria, voinţa, intransigenţa oamenilor simpli nu patria mea !, Steaua câlâuzitoare In re­pot fi ìnfrinte : Djamilea, ^hiar la ospă- pertoriul decadei, alături de acesite piese ţul de nuntă, bea otravă si moare Nu- sìnit incluse Baiul şi sluga a lui Hamza, mai in felul acesta, o femeie cinstită, cu Huria, o nouă piesă din viaţa contenr suflet nobil, putea să-şi exprime protes- porană de A Uigun, in care rolul prin­tul ei Ultimele cuvinte sìnt adresate so- cipal este interprétât de S Işanturaeva, ţului ei Gafur : „Răzbunăte pe toţi baii, precum şi dintre lucr arile clasice Iuliu ca să arda in flăcări puterea lor" Cezar de W Shakespeare şi Unchiul Va­ nia, de A Cehov Ruben Simonov, artist al poporului din U R S S , ìntr-un articol publicat in „Prav- Presa de specialitate subliniază jocul da" serie : „ìntìlnirile cu teatrul „Ham­ subtil, nuanţat al artiştilor uzbeci, şi ceea za" care a arătai şi alte spectacole valo- ce este deosebit de important pentiru arta roase sìnt o marrurie că arta dramatică scenica — pătrunderea adîncă a chipu-a Uzbek iistonului infloreşte şi se perfec- rilor ţionează" Iuliu Cezar nu a fost jucat de mult PubPcul moscovit a prirnit cu multa timp pe scenele teatrelor din Moscova si caldura si spectacolele Teatrului Rus de de aceea acest spectacol a fost întîmpi­Dramă din Taşkent, unul dintre cele mai bu­ nat şi pe acest pian cu interés de publi-ne colective ruseşti din irepublicUe uniona- cul moscovit le Colectivul teatrului a prezentat cu suc­ Dar spectacolul care, fără îndoială, a cès un repertoniu interesant si viu : Isto­ constituât marele succès al Teatrului Aca" ria unui suflet pustiit, dramatizare după demie „Hamza" a fost Baiul şi sluga, romanul lui M Gorki Viata lui Klim piesă scrisă de automi al cărui nume ìl Samghin, Secre' ele valului traducere duna poartă şi teatrul, încă in 1918 Piesa a una din cele mai bune piese ale lui fost revizuită de K Iaşen In spectacol se Hamza si piesa lui N Virta Z&ri inde- arata viaţa poporului uzbec în anii ţaris-pàrtate www cimec roBfflBUDHBBanBÛE * NEMIROVICI-DANCENKO, nimea ubidita (Revizia guvernatorului), DRAMATURG SI PROZATOR * pentru bieţii actori provinciali, cărora au- tocraţia ţaristă le-a rezervat in exclusivitate o mizeră condiţie morală şi materială Numele lui Nemirovici-Dancenko e foarte (Drama de dincolo de scena) bine cunoscut pretutindeni, fiind organic Urmărind opera literară a lui Nemiro­ asoc'at, pe planul întemeierii şi dezvoltării vici-Dancenko, identificăm cu relativa uşu- Teatrului de Artă din Moscova, cu acela rinţă influenţele creatoare ale lui Ostrov- al marelui Stanislavski Articolele, scri-ski si Cehov, unitatea de vederi umaniste sorile, convorbirile lui in domeniul artei si direcţia critica comună, prezente ìn teatrale s-au publicat in mai multe rinduri, scrisul acestor trei reprezentanţi ai marii constituind un ìndreptar de dncontestabilă Uteraturi ruse Lumea teatrului din Drama utilitate pentru slujitorii soenei contempo-de dincolo de scena, de pildă, are uneori rane Detaliile legate de munca sa regi-rezonanţă asemănătoare cu oameni si si' zorală, culese de discipolà, au fost şi eie tuatìi din Pàdurea lui Ostrovski Tot aşa adunale in volume, care au devenit lucrali cum micul funcţionar Dumoin — din de capati] pentru actori şi directori de Sevizia guvernatorului —, inadaptabilul scena Pomenind desore cantatile sale deo-M natura sensibilă şi cam abulică, gă- sebite de om de teatru batem ]■» usi larg seşte nenumăraţi tovarăsi de viaţă şi de- deschise Fiindcă nu mai descoperim ni-zamăgire in celebra galerie de personaje mănui nici o taină amintind că Nemiro­nehoviene vici-Dancenko este una dintre figurile cele mai insemnate ale mişcării teatrale contem-Identitatea de preocupări, de climat psi" porane, unul din ctìtorii artei spectacolo-holog'c şi de stil general chiar, cîteodată, gice realist-social, ste niu-1 aşează insă pe Nemirovici-Dancenko ' n rîndul epigonilor lui Cehov şi Os­ Volumul pe care il avem însă in faţă trovski Scrisul său poartă pecetea origi- inscrie pe frontispiciu numele celui mai a-nalităţii, a talentului, care nu-ş; îngăduie propiat colaboratOT al lui Stanislavski, lă-niciodată să se contunde cu imitala sînd să figureze dedesubt un titlu plin de făgăduinţe : Povestiri şi piese L-am par-Aşa, de pildă, nuvela mai mărişoară cura cu légitima nerăbdare, încerdnd să Revizia guvernatorului, e o adevărată perla descoperim cat de izbutite sînt încercările literară Povestea e simplă şi întîlnită, la înîru literatură ale dramaturgului şi pro-coordonate apropiate, de mai multe ori zatorului amator in literatura rusă Se anunţă inspecţia gu­ Scrise in ultimul deceniu al veacului vernatorului Peste tot se fac preparative nouăsprezece, Revizia guvernatorului si febrile O soţie zeloasă constata neliniştea Drama de d'incoio de scena — lucrări in tovarăşului ei de vcaţă, şef de zemstvă, proză —, 0 afacere nouâ sau Preţul vieţii şi întreprinde tot ce~i sta in putinţă — — piese de teatru —, au o evidente orien­prin relatii, intervenţii, rugăminţi — ca tare realist-criticà Fie că e vorba de no-să-i salveze slujba şi situaţia socială So- bilime şi funcţionărime (Revizia guverna­ţul ed, Dumcin, a păcătuit faţă de auto- torului, O afacere noua), fie că e vorba ritati, protejînd o seamă de ţărani necă" de burghezie, negustorime (Preţul vieţii), jiţi, care nu puteau piati nişte noi dări, autorul nu le amnistiază niciodată, des-inventate de fantezia, neobosită pe această luşindu-le sutwtanţa, decrepitudinea morală Unie, a unor sîrguiţori funcţionari ţarişti si rolul nefast in societatea vremii In ace­Dumcin e tonisi iertat graţie umilinţelor lasi timp, este evidentă simpatia sa, ma­la care a fost supusă soata sa, Lidia Ar" nifestata activ, convingâtor, pentru ţără-tiomovna, care a făcut plecăciuni in stìnga si in dreapta Numai că Dumcin nu e * VI I Nemirovici-Dancenko : Povestiri satisfăcut El îşi dă seama de inutilitatea şi piese, Editura de Stat pentru literatură, oricărui efort onest Nu are forţa să lupte, Moscova, 1958 nu are un temperament de luotător şi nici www cimec ro94 nu distinge prea limpede obiectivele au­dincolo de scena este aceea a tuturor ac- tentice ale luptei Şi se lasă pradă ispi-torilor din carte, a majorităţii lor zdrobi- telor apei paşnice care curge prin apro-toare din viaţa vremii, care, flămânzi, is- piere, punîndu-şi capăt zilelor toviţi, joacă cu mai mult sau mai putir* Pe această canava de evenimente, de­talent, neizbutind să-şi cisti »e nici bucata panate într-un spaţiu relativ restrîns, se de pìine, nici un dram de considerate (profilează o serie de foarte interesante din partea publicului filistin siluete umane Autorul portretizează cu dibăcie, folosdndu-se de observaţii laco-Lucrarea se citeşte cu mult interes, nu ndce, susceptsbile însă să dea măsura ìumai fiindea comunica taine din lumea oamenilor Alcătuită din diverse mici epi~ culiselor, ci mai cu seamă fiindea aduce soade, nuvela nu cunc«aşte personale epi-•în dezbatere problème destul de insem- soddce Dramaturgul slujeşte aici ou cre-nate ale vremii şi oameni adevăraţi, în- dinţă pe prozator, desrifrînd ficcare si-zestraji cu calităţi şi slăbiciuni omeneşti nuozitate sufletească a eroilor, sugerindu-le Dacă in Revizia guveinatorului drama­ sau relatându-le preistoria, descoperindu-le turgul împrumuta unele mijloace artistice esenta în acţiune Remarcabilă ramine pre* eficiente prozalorului, dacă în Drama de- zenţa îărănimii care, cu toate că apare dincolo de scena omul de teatru împru­ destul de rar, domina de multe ori ac-muta din experienţa sa o tema nuvelis- ţiunea, condiţionînd) comport area penso-tului, in piesele scrise de Nemirovici-Dan- najelor din alta lume decit a lor Orien-cenko nu se mai operează asemenea trans- tarea irealiiist-cirirică a luorarii transpare fenxri, practica regizorului confundindu-se astfel nu numai pria intermediul stigma-adesea cu necesităţile scrisului dramatic «zării directe a unor reprezentanti ad no-0 afacere nouă cheamă in memorie, în bilimii, ai înalîed funcţionărimi, ci şi prin general, dramaturgia cehoviană, in special cvasipermanenta confruntare indircela cu Livada de visini Comedia aceasta aduce- vietimele lor — umilii funcţionărasi şi mai ìn scena, în plan satiric, nobili scapatati cu seamă ţăranii obidiţi, fără nici un fel — Sîolbţovii — şd burghezi, negustord că- de scrupule pătuiţi — Kalguevii —, încurcaţi într-O' afacere cu miste zăcăminte de cărbuni Puterea de sugestie a atmosferei tris'te Lucrurile se complica treptat, ca să sfìr- (sublimate prin contrast de petTecerile şi jească pina la caipăt cu bine Pretextui insolenta lipsă de griji a favorizaţilor unei acestor complicaţii, cuprinse in logica dra- soarte mai mult decît nedrepte"1 subtila matică, îi inlesneşte autoruiui prezentarea analiză psihologică cu ferme implicarti so­nuanţată, critica, a unui peisaj uman va" ciale, judicioasa compoziţie care prinde riat Nemirovici-Dancenko izbuteşte aici o- ca într-o fină pînză de păianjen mici le arhitectonică armonioasă a piesei, in care episoade şi marile explicaţii — dau con­nu lipsesc surprizele propria genului, »i- tundile pline de graţie şi capacitate de tuaţiile pline de haz, solidele caractère co­ convingere a acestei foarte interesante lu­mice El se dovedeşte a fi şi aici, ca şi crar! literare în proză, un admirabil portretist, care, fie Exista momente fermecătoare şi în că pictează în pasta groasă, fie că dese- Drama de dincolo de scena, care îşi înr nează cu ldnii suple, discrete, obţine aceeaşi prumută tema din experienţa foarte te-pregnanti a profilurilor sufleteşti meinică a omului de teatru Nemirovici-Plină de o substanţă psihologică densă, Dancenko Pasajele lince ale tinerilor ac cu ample implicaţii etice, este drama Pre­ tori Ramenskaia şi Luţkoi evoca tot ce mi vieţii, care îşi ancorează acţiunea în a avut mai bun lumea teatrului provin­familia burgheză Demurin, roasă de in- cial orusesc din acea vreme Automi nu iiferenţă faţă de oameni, de meschinărie, vrea insă să amnistieze ìntreaga tagmà de egoism Anna, soţia tinără a fabrican-' actoricească ; şi işi manifesta dezapro-tului Demurin, nu-şi găseşte locul în acea­ barea in raport cu slujitori ai scenei de sta familie, care a abandonat cu dezinvol* formaţie cabotină — ca Ramenski —, tură orice valori morale, în dprinţa de a fata de rătăciţi întîmplător întru ale tea­nu se lăsa incomodata In disperare de trului, ca Perevalov, Kliucikov, Belesov cauză, Anna se aprorae de tinărul teh- Drama de dincolo de scena nu trebuie nician Morskoi, care se dovedeşte ne- confundată cu frămîntările amoroase ale mulţumit de aşezarea vieţii, dar incapabil Ramenskaiei pe care o solicita fostul soţ, de a desluşi vreo posibilitate de ieşire dir* pe care o doreşte avocatili infatuat şi impas Sinuciderea lui Morskoi şd iden- pasămite iubitor de artă, Krasavţev, pe tificarea legăturii pe care a avut o cu care o iubeşte tînărul actor Lujkoi Aceste acest tinăr, o fac pe Anna să ajungă si complicaţii dispar pina la urmă şi Ra­ea în pragul disperarli menskaia ramine să slujească scenei şi dragostei adevărate, cu Lujkoi Drama de Aici intervine o inconsecvenţă a auto­ ruiui Prima parte a piesei impresioneazâ www cimec ro95 prin atmosfera uneori gorkiană (anumke za sa Direcţia realist-critică, consonantă momente fiind destul de asemănătoare cu cu cele mai ìnaintate si valoroase persona- ■cele din Duşmanii sau Cei din urmà), lhăţi şi lucrări lìterare ruseşti ale vre- ■care demomstreaza poziţia net critica a scrii-mii, a generat supremele virtuţi ale pie- torului faţă de lumea „morală" a burghe-selor si nuvelelor sale Fin analist, el nu ziei, fata de iremediabila ei decrepitudine şi-a exersat darul pe linia exagerărilor Şi totuşi, după sinuciderea lui Morskoi, psihologiste, descifrìnd intotdeauna cu gri- Anna pare să se impace cu soţul, care a jă legâturile sociale ale frămîntărilor sufle- ìnceput s-o înţeleagă È evident că Jumea teşti propria eroilor sai Inzestrat portre* lui Demurin nu poate să-i făgăduiască tist, el nu s-a amuzat făcînd simple de­ Annei elibérarea din gravul impas psiwc, sene după natura, ci le-a conexat mereu moral, in care se găsea, nu poate să-i o" cu peis'ajul uman §1 vremii, cu imaginea fere nici o soluţie pe deplin valabilă De panoramica a societătii ruseşti de la sfìr- aceea, finalul précipitât al piesei con-şitul veacului trecut Dispunînd de o vinge mult mai puţdn decit excelenta ei mare iscusinţă in materie de comoozitie, ■expoziţie şi substanţiala angajare a per-el a préférât airhitectonicii graţioase, dar sonajèlor în drumul spre deznodămiînt lipsite de semnificatie, aşezarea chibzuità Cu toată această inoonsecvenţă, piesa a actiuniii pentru slujirea cìt mai eficientă cuprinde, mai cu seamă în prima ei parte, a ideii Stilist subtil, el nu s^a lăsat is- evidente valori, matarializate in vibrante pitìt de metafore răsunătoare, de compa* intonaţii txagice, in iscusite situati! scendce raţii absconse, de ornamente inutile, càu- si temeinioe operaţii de introspectae in uni* tind cu perseverentă modalitatea cea mai versul de gîndire şi simţire al eroilor potrivită de expresie a gindului, a ten- Aceste viirtuţi artistice sint intim legate de dinţelor majore ale operei, a ,,suprapro- axul vehemenţei critice la adresa burghe-blemei" (ca să ne exprimăm în termeni ziei, manifest in parimele acte ale piesei stanislavskieni) Fără îndoială c^ Nemirovici-Dancenko, independent de marile sale calităţi pe tă- rìmul scràsului, nu poate fi comparât de Expunerea sumară a două povestiri şi a la égal la égal cu Cehov şi Ostrovski, două piese nu e de natura să reconstituie cu Tolstoi şi Dostoevski, nu poate fi aşe- imaginea unui scriitor Cu atìt mai mult, zat farà efori în galeria geniilor incompa- cu cît este vorba despre „fratele meu mai rabilei literaturi ruse In orice caz, însă, mare intru scria" (cum il numea in 1900 el nu rămîne, aşa cum eram dispuşi să Gorki pe Nemirovici-Dancenko), ,,despre credem initial, un prozator si dramaturg dramaturgul cunoscut in care unii vedeau amator Opera sa iliteraxă confirma exis- pe urmasul lui Ostrovski14 (cum menţiona tenţa unui scriitor autentic, care dublează Stanislavski în raport cu colaboratorul cu cinste pe marele om de teatru, ce sau apropiat) Lectura operelcr mai im­şi-a inscris, fără drept de dubiu, numele portante ale lui Nemirovici-Dancenko in­în rîndul mairilor personalităti ale culturiL dica in orice caz o sumă de cantati, care contemporane nu se lasă ignorate in dramaturgia şi pro-Horia Deleanu I P 2, 1033 www cimec ro Coperta I: iadu Bellgan (Hlestakov) tn Revizorul de N V Gogol— T ' atrul National „I L Car agiate" Coperta "V : Minai Berechet (Archibald Torneycroft), Carmen; Stănescu (Gloria Cox), Alexandra Demetriad (John I\ tnnls Turnbull) fi Alfred Demetriu (Alee Me Intyre>rn Diplomati! de Peter Karvaş— Teatral National „I L Caragiale" REDACŢIA SI ADMINISTRATE Str Constantin Mille nr 5-7-9 — Eucureşti Tel 14 35 58 Abonamentele se iac prin iactorii postali si oiiciile postale din ìntreaga tara PREŢUL UNUI ABONAMENT 15 lei pe trei luni, 30 lei pe şase luni, 60 lei pe un an www cimec rofàJr\fr&*r% & o m 0) www cimec ro